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INTRODUCTION

Forgéacs Péter (Budapest, 1950) fliggetlen film- és média-
mudvész 1971-ben szobrasz szakon kezdte tanulmanyait
a Kéepz&dmuilvészeti Féiskolan, am onnan politikai okokbdl
hamar eltavolitottak. 1978-t61 1993-ig a Balazs Béla Studio-
ban dolgozott, ahol Body Gabor experimentalis filmmua-
vészeti munkassaga elementaris erével hatott ra. 1978
€s 1986 kozott a 180-as Kortars Zenei Csoport tagja lett.
1974-t61 1991-ig a NépmUvelési, késdbb Mlvel&déskutatd
Intézet munkatarsaként a privat fotdk és filmek kutatasa-
val foglalkozott. 1991-t81 a Magyar Tudomanyos Akadémia
Szociolégiai Intézetének tudomanyos munkatarsa volt.
1983-ban Ban Andrassal kdzdsen alapitottak meg a Privat
Fotd és Film Kutatécsoportot, késébb Alapitvanyt és Archi-
vumot, melynek az amatérfilmes felvételek felkutatasa,
megdrzése, feldolgozasa volt a célja. A személyes emiékeket,
jeleneteket, torténeteket megdrokits privat felvételek kdz-
pontiforrasaiva valtak Forgacs munkassaganak. Korai kisér-
leti filmjei utan (Latom, hogy nézek, 1978; Gyerek mozi, 1979;
Aranykor, 1985) 1988-ban készitette el a Privat Magyaror-
szag cimU, mostanaig husz darabra duzzadt sorozat elsé
filmjét, a Bartos csaladot. A Privat Magyarorszag epizddjai
az 1930-as, 40-es évek amatér fiimfelvételeinek Ujra 8ssze-
illesztése soran 6nalld vizualis nyelvet, Uj narrativat alakita-
nak ki. Forgacs archiv filmanyagokat felhasznald munkainak
inspiracidja volt Kardos Sandor amatérfotds gyljtemeénye,
az 1970-es években alapitott Horusz Archivum, valamint
Body Gabor és Timar Péter kisérleti dokumentumfilmje,
a Privat térténelem (1978) is. A felkutatott és gondosan
valogatott archiv anyagokat antropoldgiai leletekként
szélazza szét, és vagassal, lassitassal, kimerevitéssel, a fel-
veételek egymasra rétegzésével formalja és alakitja ki a kép-
folyam Uj jelentését. A kisajatitas és beavatkozas soran
a haborukkal és diktaturakkal gyotort XX. szazadi euro-
pai tarsadalom feszult torténelmi, tarsadalmi kérdéseit
boncolgatja, mikdzben szembesit kollektiv traumainkkal.
1978 ota tobb mint harminc filmet készitett, koztuk
a Marai: Fiveskényv (1991), Wittgenstein Tractatus (1992),
Az 8rvény (1996), osztalySORSjegy (1997), A dunai exodus (1998),

Independent filmmaker and media artist Péter Forgacs
(b.Budapest, 1950) started his studies at the sculpture course
of the Hungarian Academy of Fine Arts in 1971, but he was
soon removed because of political reasons. From 1978 until
1993 he worked at the Balazs Béla Studio, where the experi-
mental filmmaking of Gabor Body had a profoundimpacton
his artistic practice. Between 1978 and 1986 he was a mem-
ber of the contemporary music ensemble called Group 180.
From 1974 until 1991 he worked at the Institute of Education
(later Institute of Cultural Research), researching private
photography and film. From 1991 he was a scientific fellow
of the Sociological Institute of the Hungarian Academy of
Science. In 1983, together with Andras Ban, he founded the
Private Photo and Film Research Group, later Foundation
and Archive, that aimed to research, preserve and archive
amateur photos and footage. Private photos and films
capturing private memories, scenes and stories became
the primary resources for his art. After his early experimen-
talfilms (I See that | Look, 1978; Children’s Movie, 1979, Golden
Age, 1985) he createdBartos Family in 1988, the first piece of
his series Private Hungary now comprising twenty episodes.
By reassembling amateur film footage from the 1930s and the
1940s, the episodes of Private Hungary created anew visual
language and narrative. Works including archive footage
by Forgacs were inspired by Horus Archive, the amateur
photography collection of Sandor Kardos founded in 1970
and the experimental documentary Private History (1978
by Gabor Body and Péter Timar as well. Forgacs handles
the carefully selected and researched archive material as
anthropological artifacts, and by editing, slowing down,
freezing and layering the footage on each other he reshapes
the stream of images to create new meanings. Through
appropriation and intervention, he reflects on the social
issues of 20%"-century Europe, marked by wars and dicta-
torships, while confronting us with our collective traumas.
Since 1978 he made more than thirty films, including
Marai Herbal (1991); Wittgenstein Tractatus (1992); Free
Fall (1996); Class Lot (1997); The Danube Exodus (1998);



A plspdk kertje (2002), Sajat halal (2008), Méreg (2016) cim(-
eket. A kilencvenes évek elejétdl kezd videdinstallaciokat
alkotni (Magyar Vided Konyha MUvészet, 1997; Alominventa-
rium, 1995; Pre-ProSectura, 1996; A kaszt ¢!, 1997; A Dunai
Exodus, 2002; ,Col Tempo”. A W. projekt, 2009, VelenceiBien-
nalé, Magyar Pavilon; Papainé és fiai, 2015; Politzer Saga,
2018-20). Munkaiszamosneves hazai és kulfoldi mlvészeti
intézményben megtaldlhatok, mint a budapesti Szépm-
vészeti MUzeum, a Ludwig MlUzeum és a Magyar Nemzeti
Galéria;a parizsi Centre national du cinéma et de I'image
animée,a Centre Pompidou videdgyUjteménye és a Musée
d'Art Moderne; a stuttgarti Haus des Dokumentarfilm és
aberlini Akademie der Klinste; a tengerentulon pedig a The
Getty Museum, Los Angeles, a New York-i MoMA vagy az Aus-
tralian Center for the Moving Image, Melbourne. 1998-ban
Balazs Béla-dijban, 2007-ben Magyarorszag Erdemes M-
vésze dijban részesult. 2007-ben a holland Erasmus-dijjal
tUntették ki,2008-ban pedig a Sajat halal (2008) cimU filmjével
a Magyar Filmszemlén a kisérleti film fédijaban részesllt.

A MUvészetMalom kiallitéteréeben megvalosuld kiallitas
egyrésztujmUlvésziiranyokat és célokat mutat be, masrészt
6sszegzi a mlvész munkassaganak esszenciajat. A kiallitas
és a tér elrendezése nem linearis, a mlUcsoportokat nem
idérendben kdveti végig a latogatd. A nyolc kulonb6z6 egy-
séget magabadleld térben az eltérd alkotdi korszakok fotdi,
diaképei, videdi és installacioi egymasba fonddo szdvetet
alkotnak. A mUvész kaleidoszkopszerlen elénk taruld apré
megfigyelései eimélyult szemlélédésre hivnak. Forgacs
wunderkammerében vizualis, szocioldgiai, esztétikai és
kulturantropoldgiai kutatas tarsul a gyermeki racsodalko-
zassal, a felfedezé nyomolvaséassal. A kidllitds mindenekel&tt
aForgacs sajat felvételeit is alkalmazé mlvekre koncentral.
A Duna arad szertartas (2023), a Pre-ProSectura - Végtelen
hid (1996) vagy a Tudok én is nevetni (1982-2015) cimU vide-
émunkaja sajat nézépont megvalasztasaval, majd modosi-
tasaval, manipulalasaval a pillanatnyisag és az analizalas
egylttes eszkdzeve, illetve egy sajatos, intim atmoszféra
megteremtdjéve valnak. Az 1974 és 1985 kozott szlletett

The Bishop’s Garden (2002); Own Death (2008) and Poison
(2016). From the early 1990s he started to create video
installations such as Hungarian Video Kitchen Art (1997),
Dream Inventory (1995); Pre Morgue (1996), The Hung Aryan
(1997); The Danube Exodus (2002); "Col Tempo” The W Project,
Venice Biennale, Hungarian Pavilion (2009), Mrs. Papai and
Her Sons (2015) and Politzer Saga (2018-20). His works are
part of the collections of many renowned art institutions in
Hungary and abroad for example the Museum of Fine Artsin
Budapest, the Ludwig Museum - Museum of Contemporary
Art; the Hungarian National Gallery; the Centre national du
cinéma et de limage animée in Paris; the video art collections
of the Centre Pompidou and the Musée d'Art Moderne;
the Haus des Dokumentarfilm in Stuttgart, the Akademie
der KUnste in Berlin and overseas at The Getty Museum
in Los Angeles, the Museum of Modern Art in New York or
the Australian Center for the Moving Image in Melbourne.
INn 1998 he was awarded the Balazs Béla Prize and in 2007
the Hungarian Artist of Merit Prize. In 2007 he received the
Dutch Erasmus Prize and in 2008 the Best Experimental
Film Prize of the Hungarian Film Week.

The exhibition in the gallery of the ArtMill in Szentendre
presentsnew artistic directions and goals while also summa-
rizing the essence of his work. The arrangement of the exhibi-
tionandthe spaceisnotlinear, the artworks are not following
a chronological order. In the eight different sections, photos,
slides, videos, and installations from various artistic periods
formaninterwoven fabric. The artist’'s kaleidoscopic, subtle
observations invite us to deep contemplation. Forgacs'’s
cabinet of curiosities blends visual, sociological, aesthetic,
and cultural anthropological research with a childlike curiosity
and a spirit of exploration. The exhibition primarily focuses
on the works including Forgacs's photos and footage.
His videos such as The Danube Flood Ceremony (2023), the
Pre Morgue - Endless Bridge (1996) or the | Can Also Laugh
(1982-2015) create anintimate atmosphere through a specific
point of view that he later modifies and manipulates. This
approach makes them a tool of both capturing moments

n



diaképekrél készult nagyitasok is magukon hordjak Forgacs
egyedifestdimodositasait. A nyers filmre készitett képeket
tUkrozéssel, duplikalassal, lyukasztassal, égetéssel, potydg-
tetéssel, klUldNb 6z szinszlrdkkel és egyedi fényeléssel
dolgozza at. E diaképek, mint a szociofotok, tarsadalmijelen-
ségekre, sajat torténetekre, az arcra, a testre és az identi-
tas kérdésére fokuszalnak. A legfrissebb fotdmunkai kdzul
aKanavasz (2023-2024) ciml modifikalt fotdsorozat darab-
jai a reprodukcio gondolatkoreét jarjak kordl, mig a Fust,
a TUz és Pocsolya (2022-2024) fotdésorozatok a merengés
egyszerre mélyrehaté és nyugalmas éiményét kdzvetitik.
Az irizalo képek egyszerl megfigyeléseknek tlnnek, am
modositottak, torzitottak és metaforikusak. Mégis, a mU-
vészi aktus szlréjéen keresztll tinddhet el a nézé az arcot
eltakaro, folszallo fUston, a redézott felszinG pocsolyan és
aviz tUkrébenfelting, hullamzé faagakon, emberisziluetteken.
Egyszerre objektiv szemlélések ésrendkivil személyes meg-
élések, egyszerl jelenségek és titkos enigmak, reprezen-
taciok és identitaskeresések, kitarulkozasok és elbujasok.
Forgacs Peter amlvészi dnkifejezés labirintusabainvital, hogy
racsodalkozhassunk egy rendkivilizgalmas, absztrakt szlrén
keresztul mindarra, ami elsére konvencionalisnak tlnhet.

and analysis. The prints from slides created between 1974
and 1985 also carry Forgacs' unique, painterly modifications.
He reworks the images on raw film by mirroring, duplicating,
piercing, burning, dotting, using various colour filters and
customlighting. These slides, like socio-photographs, focus on
social phenomena, personal stories, the face, the body and
guestions of identity. Among his most recent photographic
works, the piecesin the modified photo series Canavas (2023)
explore the idea of reproduction, while the series Smoke,
Fire and Puddle (2023) convey the profound and tranquil
nature of contemplation. The iridescent images seem like
simple observations, but they are altered, distorted and
metaphorical. However, through the lens of artistic action,
viewers are invited to contemplate elements like the smoke
obscuring a face, the rippled surface of a pond, undulating
branches, or human silhouettes. These are both objective
perceptions and deeply personal experiences, simple phe-
nomena, hidden enigmas, representations, quest for identity,
revelations and hiding. Péter Forgacs invites us to the labyrinth
of artistic self-expression to discover all that seemed conven-
tional for the first time through an excitingand abstract filter.
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MUCSI EMESE



PRO LOGUS ,Tizenhat éves korom ¢6ta hasznalok fenykéepezégéepet” -

mondta Forgacs Péter par honapja, amikor az alabb olvas-
hato ,torténet” megirasarakészuilve Ujabb interjut vettem fel
vele. A fotdzast egészen pontosan egy Exaktaval inditotta.
Mindez azt is jelenti, hogy 6sszetett, intermedialis alkotdi
tevékenységét, amelyet évtizedek ota végez, alapvetden
fotografalassal kezdte. Miel&tt azonban kronologikus sor-
rendben végigtekintenénk azon, hogy a fotografia mely
teruleteit fedezte fel maganak, milyen hatasok alapjan
kanyargottaz Utja, éshogy ezek azismeretek hogyan vezet-
tek eljelenlegi komplex praxisahoz, fontosnak tartom, hogy
megint tegyek egy kisérletet arra, hogy meghatéarozzam,
pontosan miben all mlvészetének esszencigja. Tiz évvel ez-
elétt, amikor a Robert Capa Kortars Fotografiai Kdzpontbeli
Jelentés' cimU kiallitasa kapcsan megismerkedtink, és a ki-
allitas katalogusaba elsd izben irtam a munkairdl, szintén
ezzel kezdtem. Ugyanis az akkor és a most olvasott vonat-
kozd szakirodalom &sszevetésekor tovabbra is ugy latom,
hogy az 6t méltatod vagy kritizald szerzék alegtdbb esetben
vész, filmrendezd, képz&miveész), és ,hogy pontositsak e két
kifejezést, a szdvegeikben gyakran hasznalnak olyanhason-
latokat, amelyekkel praxisat egyéb, elsbsorbannemamuive-
szetikdzegben végzett tevéekenységtipusokhoz hasonlitjak.”
Alkimista, archeologus, archivator, antropologus, pszicho-
I6gus és sztripper - ahogy akkor, a nyilvanos és személyes
kitarulkozasként értelmezett Jelentéstulajdonitas projekt
kapcsangondoltam. ,Forgacs mvészitevékenysége valdban
jol leirhatd e szerepek bemutatasan keresztul. Az életm
gyarapodasaval azonban egyre tébb ilyenjelz§ illik ra, mivel
a klldnb6z6 témak sok esetben méas-mas attitldot kivan-
nak meg tbéle a feldolgozas soran.” A definicios kisérletek
sorozata, befejezetlensége voltaképpen tehat aztis mutatja,
hogy a feladat végrehajthatatlan, mert valami mintha mindig
kimaradna ezekbdl a meghatarozasokbol. Forgacs alkotoi
tevékenységében ugyanis ,a médiumhasznalatot tekintve
is hatarterlleteken jar: archiv filmeket, fotokat gyUjts és
formal Ujra mlvészi eszkdzokkel, kompildl* maga is fotdz;
interjukat, portréfiimeket forgat;® installaciot® és environ-

1 Jelentés. Esterhazy Marcell, Forgacs Péter és Gerhes Gabor kiéllitasa. Robert Capa Kortars Fotografiai Kozpont, Budapest, 2015 (kurator:
Mucsi Emese).

2 Mucsi Emese: Sztriptiz (?) - Jelentéstulajdonitas - Forgacs Péter nem-retrospektiv retrospektiv kiallitasarol. In: Jelentés. (Kataldgus) Buda-
pest: Capa Kozpont, 2016.

3 Privat Foto és Film Archivum

4 A Privat tértéenelem ciml Body Gabor-Timar Péter-film (1978) inspiracidjara készitett Privat Magyarorszag sorozat (1988-2023).

5 Epizédok M. F. tandr ur életébdl. Mérei Ferenc-portréfilm, 1987; Beszélgetések a pszichoanalizisrél. Otrészes dokumentumfilm-sorozat, 1993;
Kemeény Gyorgy 80, 2016; Festdi korszakok. Digitalis dokumentumfilm, 2016.

8 Magyar totem, 1992; Két fészek és egy s mas. Installacio L. Wittgenstein szévegére, 1992; A szobam esete, 1992; Alom inventarium. ,Pszichoa-
nalitikus” karosszék és divany, 1995; Latogatas, 1997; szalonNA!, 1997; Observatorium, 1998; A Dunai Exodus. A folyé beszédes aramlatai, 2002;
Der Kaiser auf dem Spaziergang, 2003; Tekintet, 2003; Oktato film,2004; Rembrandt-morfok. Id&é/kézben, 2006; Monomotapa és A jatszma,
2007; ,Col Tempo". A W. projekt, 2009; Német Egység a Balatonnal. Collegium Hungaricum Berlin 2009-2010. A német-német talalkozasok a
Balatonnal, 2010, Vaszary Villa, Balatonfired, 2011 junius 26-ig, illetve Cottbus International Filmfestival, 2010.

mentet komponal; performanszot rendez és ad eld’; recital Gyérfitanya (Karcag fol6tt)
" L Gyérfifarm (above Karcag), 1966

- 8 - -
a180-asCsoportban,®fest.”" 2015-ben csak egy év alltrendel fekete-fehér foto | black and white photo

kezésre e kérdés megvalaszolasara, az azéta eltelt id6szak- 17x24 cm
ban azonban mlvész-kurator kapcsolatunk meglehetésen
aktiv maradt, az elmult kdzel tiz évben kildnbszé egyUtt-
muUkddésekben kapott format, és igyekeztem minden
adando alkalommalinterjut készitenivele. Rgjottemugyanis
arra, hogy Forgacs az egyik legnagyobb meséld a kortars
magyar mlvészeti szintéren, és ez nemcsak mUlvészeti
gyakorlatara érvényes, hanem akkor is az, ha sajat magarol
vagy az 6t foglalkoztatd dolgokrol kell beszélnie. Utanoz-
hatatlanul tudja Ujra és Ujra elmagyarazni azt is, amit mar
rég tudunk, és ezaltal sikerll még jobban megértenink
azt a valamit®, vagyis segitségével a megismeres Ujabb és
Ujabb szintjeire Iéphetlnk. ,Engem a torténet érdekel” -
mondta &, szintén az ehhez az irashoz készitett interjuban,

7 Stanley & Livingstone, 1979; Avatas, 1980;Klorofil, 1982; Dixi & Pixi, 1983; Fekete lyuk, 1984; iréasztal, performansz és installacio, 1985.
8 Orvény Oratdrium, 1998.
° Mélyi Jézsef gondolata, amelyet Forgacs Péter A tlkdr. Pszicholdgia, analizis és fotografia cimi online eléadésa ald kommentelt a Facebookon.
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ezUttalugyanis a sajat munkamodszeremet erre akivételes
tulajdonsagara épitettem. Kértem, hogy meséljen 6Snmaga-
rél mint fotografusrol, hogy visszaemlékezésével, sajatos,
Iényegkiemeld torténetmesélésével segitsen megalkotni
a fotografiai tevekenységérdl szolo iras alapjat.

Forgacs érdeklédéset a torténetmesélés ésazemberitortée-
netek irant tdbbek kdzétt mlvész-dokumentumfilmjei,
dokumentum- és portréfilmjei is bizonyitjak. Ezeket a mun-
kakat ugy nemis tudta volna elkésziteni,ha alapvetéennem
hinne az interju, a személyes elbeszélés, az Ujraelmesélés
erejében. A beszéltetés, a beszélgetés és beszélés egész
mas hozzaallast kivan meg. Forgacs mindegyikre képes,
ha kell, napokig tarté felvételek soran dolgozik azon, hogy
megnyiljanak el&tte az interjualanyok, meghallgatja dket,
dialdgusba elegyedik velUk vagy provokal, és vegul & maga
egy sajatos, ra jellemzé kiemelésekkel, retorikai fogasokkal,
beszédtechnikaval és karizmaval el is tudja mesélni a sajat
vagy a szamara érdekes, és ra nagy hatast gyakorlé embe-
rek élettorténetét. Portréfilmjeibenis ezt csinalja, csak mas
médiumokat is hasznal a beszéd kiegészitéseként. Erdekli,
ami korllveszi, és lényegében ezeknek a hatasoknak az Uj-
rarendezésébdl épiti fel sajat vildgat: akdrnyezetében vagy
a networkjében 1évé emberek, alkotok, gondolkodok iranti
figyelme alapvetéen hatarozza meg sajat alkotodi tevekeny-
ségét. Forgacs Péter fotografiai ceuvre-jének térténete
tehat egyfeldl a szakmai és barati talalkozasok térténete.

Atizenhat évesForgacs Péter a fénykepezdgeépet kezdetben
Ugy hasznalta, mint dokumentald eszkdzt, nem foglalkozott
meég a technikailehet8ségeivel, abenne rejlé eiméletiprob-
Iémakkal, és médiumkisérleteket sem végzett. Sajat tinédzser
élethelyzetébdlkiindulva a tarsadalmikérdések érdekelték:
szociélisan érzékeny fotografidkat készitett dokumentarista
hozzaallassal. Legfébb témait az utca, a dolgozdé ember élet-
vitele, afalu és atanya jelentették.Komoly inspiracios forrast
biztositott szamara a kisképz&beli multikulturalis kdzeg.
A Képzb- és Iparmlvészeti Szakkdzépiskola a hatvanas
években nem ugy mikodott, mint a szokvanyos gimnaziu-
mok, a szakképzések egyedulalldk voltak az orszagban, igy
a mlveszeti palyara keszulé diakok a févarosbodl és a videéki
telepllésekrdl is ide jottek felvételizni és tovabbtanulni.
A Kisképz8 egyfajta véddernyd, menedék volt a mlvészta-
narok szamara is, ahol a mlUvészetoktatas polgari-liberalis
nagy tradicidja tovabb élhetett. Bar az iskolaban volt fotds
képzés is, Forgacs a kezdetektdl Uvegtervezd szakra jart,
ahol a tanterv részét képezte a rendszeres nyari szakmai

gyakorlat, amit tdbbek kdzdtt a Paradi és a Tokodi Uveg-
gyarban végeztek. Tokodon a tanuloi kdtelességek mellett
volt alkalma dokumentarista érdeklédéssel is megfigyelni
az Uvegfuvok munkajat, a gyari mindennapokat.® A vidéki
Magyarorszag, a kistelepulési és falusi elet iranti érdekl-
dését osztéalytarsa, Gyorfi SGndor szobrasz inditotta el.
Baratja meghivasa révén Forgacs eljutott Karcagra és
akérnyekbeli tanyavildgba, ahol az ott toltétt idd alatt meg-
tapasztalta a vidéki, falusi életkdriiményeket, az infra-
struktura hianyat, az dnellatas szépségeit és nehézségeit.
A Gyorfi csalad mindennapi életébe vald betekintést és
részvételt kdvetden elkdtelezddoétt a tanyavilag dbrazo-
lasairant.

Forgacs tizenkilenc éves koraban, miutan els6 alkalom-
mal nem vették fel a KépzédmUlvészeti Fdiskola szobrasz
szakara, baloldaliként® csatlakozott az Orfeo amatér mivé-
szeticsoporthoz® A Képz&muvészetiFdiskola hallgatoibdl allo
Orfeo béabcsoportot, studidszinhazat, zenekart, szociofotds
és képzédmUlveészeti csoportokat foglalt magaban®, ,egyik
markans jellemz8je a szolidaritas volt, amellyel tagjai meg-
probaltak kdzeliteni az elnyomott (munkas-) réteg felé."®
A tarsadalmiklldnbségek felszamolasara, a vagyoni kilénb-
ségeknivellalasara és a tarsadalmiesélyegyenléségre torek-
vé, szocidlisan elkdtelezett 6sszmUvészeti programjukban
a pantomimmal, a politikai montazzsal, ,az avantgard kép-
z&mUvészet és a szociofotd 6sszehazasitasaval'® kisérle-
teztek. Az Orfeo fotds alcsoportja szamara a harmincas
évek Magyarorszagan mikddé baloldali szociofotds tarsasag
voltaziranyado, akik a tarsadalmivisszassagok dokumentala-
saval foglalkoztak. Az orfedsok ezt a hazai szociofotdés hagyo-
manyt kdvették, munkaikban az elesettség, akiszolgaltatott-
s&g, a tarsadalmiegyenlbtlenségek ldthatova tételet tlzték
ki céljuknak.” Forgacs az orfeds-fotds idészakban tdbbek
kozott Kiss Mihaly grafikusmlvésszel dolgozott egyutt.
A tarsadalmi és milvészi feladatokra valo felkészulés jegyé-
ben a tagok kllénb6zd gyarakban, metréépitésen vallal-
tak munkat révidebb-hosszabb ideig. Forgacs aHorog utcai
sécsomagoloba ment, ahol reggel hatkor kezdddott a mi-
szak. Az ottani éiményeinem taladlkoztak az el6feltevéseivel,
a csomagoldban nem azt a munkasosztalyt talalta, amely-

nek szuksége lett volna nagyobb valtozasok bevezetésére

© A Paradi Uveggyarban készitett fotoi elvesztek.

T A tanyavilag infrastrukturajat, az ott élék életkdrilményeit érinté orszagos hatdkorl fejlesztések pont a hatvanas évek kdzepén indultak el.
Lasd példaul: Hétkdzi kollégium a karcagi tanyavilagban. Filmhiradd, 1965. januar, https://filmhiradokonline.hu/watch.php?id=18037 (Utoljara
letdltve 2025. 08.15.)

2 ,Nem kommunista voltam, és nem is antikommunista, hanem forradalmarnak képzeltem magam.”

B Kiss Mihaly kdzlése az ORFEQ. Interju (Kiss Mihaly, Németh llona, Fodor Tamas) cimU videdban, https://www.youtube.com/watch?v=CBggShoB500
(Utoljara letdltve 2025. 08.15.)

 Téth Réka Agnes: Cselekvési alternativék. Politikai béabszinhaz a hatvanas évek végétsl a hetvenes évekig Magyarorszégon. (Doktori értekezés)
Budapest: Szinhaz- és FilmmuUvészeti Egyetem,2021.

' Toth 2021: 48.

® Nanay Istvan: Az Orfeo-Ugy. In: Beszéld 3 (1998).

7 Kiss Mihaly kézlése. In: ORFEQ. Interju.
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munka- és életkdrliiményeiket tekintve, ezért a késébbi-
ekbeninkabb az utcan, kdztéren kereste a témajat, és Karcag-
rais visszajart, ahol a vidéki életet, valamint a kdrnyékbeli
romatelep lakoit fotdzta. Kiss Mihaly 1971-ben a munkas-
osztaly életének tanulmanyozasa erdekében fél évet dol-
gozott Kiskundorozsman olajbanyaszként, ahol a munka-
vegzés mellett dokumentalta a munkasok és a kdrnyéken
él6k mindennapjait.”® Kiss fotds gyakorlataban a nyomor-
esztétikatol tavol maradva a fizikaimunkanehézségének és
amunkasok mindennapjainak megmutatasara torekedett.®
Forgacs dokumentarista korszakanak végéhez az veze-
tett, hogy felismerte, hogy a hetvenes években a szociali-
san érzékeny fotografiaval valdjaban mar nemislehet olyan
szint( tarsadalmi valtozasokat elinditani, mint a harmincas
években. Albertini Béla A magyar szociofoto tértenete a kez-
detektéla masodik vilaghaboru végéig cimikdnyvének mar
cimében is kijeldli?°, hogy a mfaj alapvetben véget is ért
a masodik vilaghaboruval, nagyjabol 1947-t8l nincs klasszi-
kus értelemben vett szociofotd. Definicidja szerint ugyanis
a szociofotd nem egyenlé a szocialis érzékenységgel, az el-
esettek fotografikus dbrazolasaval, mert az érzékeny téma-
valasztas mellett meg kell felelnie annak a kivanalomnak is,
hogy ,egy olyan tarsadalmi kdrnyezetbe legyen beagyazva -
egy specialis szerepbe -, amely tarsadalmi rendszert
aszociofotosok a fényképeik felhasznalasaval kepesek lehet-
nek ténylegesen megvaltoztatni.[...] A klasszikus szociofotd
akkora téttel birt, hogy a harmincas években blntetést is
lehetett kapni a gyakorlasaért, Lengyel Lajost, Kassak Lajost
és Tabak Lajost példaul le is tartoztattak"? egy szolnoki
szociofotds kiallitas miatt.??
'8 Lasd példaul a Roma fiu portréjat 1971-bdl, a kiskundorozsmai ciganyteleprdl.
' Schuller Gabriella: Parhuzamos életvilagok. BALRA AT, JOBBRA AT. Mlvészet és politikai radikalizmus a Kadar-korban. Az Orfeo és az Inconnu
Csoport. In: Balkon 4 (2020), 27-28.
2 Albertini Béla: A magyar szociofotd torténete a kezdetektdl a masodik vilhghadboru végeéig. Budapest: Magyar Fotografiai MGzeum, 1997.
21,1928-ban lettem a Szolnoki Fotéklub tagja, még abban az évben kapcsolatba kerlltem a févarosi szociofotdsokkal. Kassak Lajos - miutan
hazatért az emigraciobol - megalapitotta a Munka cim( folydiratat, amelynek szamai Szolnokra is eljutottak. Lattam, hozzam hasonlé gondol-
kodasu emberekrél van sz, ezért igyekeztem felvenni velUk a kapcsolatot. Kdzismert, hogy Kassadk mennyire érdeklédott a fényképezés
irant is, igy hat bemutatkozasul vittem neki néhanyat a képeimbdl. Ezek fogadtatasa igen kedvezd volt, a tovabbiakban rendszeresen
talalkoztam velUk. Megbeszéléseinket nem mertlk Kassak lakasan tartani, hanem kildnbzé vendéglékben, cukraszdakban taldlkoztunk, s igy
utdlag azt kell megallapitanom, hogy nem volt felesleges a sok utazgatas, konspiracio, hiszen egész szép anyagunk gy(lt 8ssze. Bass Tibor, Berg-
mann Teréz, Bruck Laszlé, Gonczi (Fruhof) Sandor, Haar Ferenc, Lengyel Lajos, Schmidt Anna és a sajat képeim jelentették annak a kiallitasnak
anyagat, amelyet bemutattunk Bécsben, Pozsonyban és Kassan. Az emlitett helyeken igen elismeréen fogadtak a kiallitast, azért arra gondol-
tunk - kllénds tekintettel arra, hogy ezek a képek elsésorban mégis csak magyar gondok hordozdi voltak -, hogy itthon is be kellene mutatni ezt
a térlatot. Javasoltam, hogy szervezziink egy olyan vandorkiallitast, amely a kllonbdzé magyar varosokban bemutatasra kerdine. Elészor a f6-
varosban rendeztlk meg kiallitasunkat, a jelenlegi Honvéd utcaban, egy pincehelyiségben. A hatésagok nem figyeltek fel, hogy mit is tartalmaz
a térlat. Javaslatomra az alkotd kollektiva Ugy dontétt, hogy a kdvetkezd kiallitas szinhelye Szolnok lesz. Az engedélyt erre megkértem a helyi
rendérkapitanysagtol mivészi fényképkiallitasra és Kassak Lajos Irodalmi problémak cim( eléadéasara. Ugy tlntettem tehat fel a rendezvényt,
mintha ez szokvanyos, artalmatlan dsszejovetel lenne. Az engedélyt megadték, igy kerllt sor Szolnokon Kassék Lajos eléadasara.. bar ez sem volt
zavartalan, hiszen egy renddrtisztviseld is jelen volt, s abban a pillanatban, amikor Kassak aktuélis politikai kérdéseket érintett, rogton kdzbeszolt,
hogy »az el6éadd ne térjen el a targytolk. Kassak vissza-vissza replikazott, hogy ez nagyon is a targyhoz tartozik. Mindenesetre ezek az intermez-
zO0k mar elég baljos eldjelek voltak a masnapi kiallitdshoz. Megprobaltuk azzal is kijatszani az renddrség éberségét, hogy a fotdkat csak éjszaka,
Kassak el6adasa utan raktuk fel a kiallitohelyiség falara. A vasarnap délelétti megnyitd eldtt mar ott volt arendérseég s, lezarattak a termet, az ott
tartozkodo Lengyel Lajost és Kassakot letartoztattak, engem pedig a lakasomrol vittek el. A helyi nagysagok - alispan, rendérkapitany stb. - mind
megnézték a kiallitast, amelynek ténye igen kellemetlen volt szamunkra. Szerencsére a képek eszmeiségéet nem tudtak teljességében meger-
teni, igy féleg a fotok cimein hdborodtak fel. Megallapitottak, hogy ezek kimeritik az izgatas fogalmat.. Az Ugyészség az allam és a tarsadalmi
rend elleni félforgatas cimen emelt ellenlnk vadat.” Tiszai Lajos: Egy élet az igazsag szolgalataban. Tabék Lajos 85 éves. In: Jdszkunsag 4 (1988).

2 Kincses Karoly kdzlése a Kulturhaz misor Mi a szociofotd? adasaban (vendég: Horvath David, Kincses Karoly és Laszlé Gergely). In: M2, 2006.
10. 20, https://nava.hu/id/224538/
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JTiszteltem Staltert, Korniss Pétert, Benkét, olyan jé szocio-
fotés vagy életfotds, mint 8k, sosem voltam. De jartam cigany-
telepekre. A Karcag melletti telepen egyetlen vizcsap volt
haromezer ott él6 emberre. Egy févarosiurigyereknek, mint
én, egészen mas volt slelatogatnik, ott lenni. Mélyen meg-
ddbbentett. Addigra mar ismertem azokat a nagy alhu-
manista ENSZ-projekteket, mint a The Family of Man, vagy
a National Geographic-puceraj. Ezekrél szamomra azon-
nal kiderdlt, hogy hamisitvanyok, amikor a sajat szememmel
szembesUltem azokkal az életkdrllményekkel, ami példaul
Magyarorszagon is megtapasztalhaté volt ebben az id6-
ben. Tulajdonképpen ez valasztott le engem a szociofotd-
rol. Magunk kézott voltunk ebben a zart »fotdklubbank,
az Orfedban, néztlk, hogy a szegéeny emberek milyen kliz-
delmes életet élnek, és ennyi, nem tudtunk hatast elérni.
Ez a tapasztalat 16kétt 4t egy masik regiszterbe, még joval
a magikus 82-es-83-as privatfotd és -film-inspiracié elétt.?

% Forgacs Péter személyes kdzlése 2024. méjus 17-én.

Gyérfitanya (Karcag) | Gydrfi Farm (Karcag), 1966
fekete-fehér fotd | black and white photo
17x24 cm
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Forgacs afentleirt hatasok és belatasok miatt eltavolodott
a tarsadalmilag elkdtelezett dokumentarista fotografia-
161, ugyanakkor a szocialis érzékenyseég, az emberi sorsok
és elettorténetek iranti érdeklédés és azok tolmacsola-
sara, kihangositasara valo térekvés folyamatosan jellemzé
maradt a munkéassagara fuggetlendl attél, hogy milyen
meédiummal dolgozott. A fotografiai hatasokat nézve a het-
venes évek kdzepén harom iranyba vezetett az Ut ebbdl
a dokumentarista fotos kdzegbdl: a kesbdbbiekben a kép-
z6mUlvészeti, kulturaszocioldgiai-kultUrantropoldgiai és
méelylélektani 6sszeflggeések hataroztak meg fotografia-
val kapcsolatos gondolatait és munkait.

A FOTO Forgacsot 1971-ben felvették a Képzédmuivészeti FSiskola
szobrész szakara, de alighogy megkezdte tanulmanyait,

SZOC I O LOG IAJA . még ugyanabban az évben politikai okokbdl eltavolitottak

onnan az Orfeo csoport négy masik tagjaval egyutt.?* 1974-

I\/I E R E I FE R E N C ben pszicholdgiai-Gnismereti motivacié, személyes elakadas

és terapia kapcsan jutott el Mérei Ferenchez.?® Mérei 1945

A KIAB RAN D U LAS I G €s 1949 kdzott kommunista nevelési vezér volt, aki az altala

vezetett budapesti mlhelyben és a nagy hataskor( Or-
szagos Neveléstudomanyi Intézetben aktivan alakitotta
az allamilag szervezett szocialista iskolat; késébb, 1950-t4I
a partvonalra kerllt, majd bebdrtdndzték. Amikor Forgacs-
csal taladlkozott a hetvenes években, lelki ellenallas ala-
puU, egyeni életmdd-szervezddéseket és csoportterapia-
kat iranyitott.? Forgacs a megismerkedésiktél egészen
Mérei halalaig, 1986-ig szoros kapcsolatot apolt a pszicho-

2 Forgacs ezt kdvetden (masfél év gyari és egyéb fizikai munka utén) kezdett képesités nélkll tanitani a HegedU utcai altalanos iskolaban mint
helyettesitd rajztanar, hogy miutan eredeti szakiranyara (szobraszat) nem vették vissza, megkezdhesse a féiskolan a rajztanari esti képzést. A ki-
ragas kordlmeényei nem elhanyagolhatok annak vizsgalatahoz, hogy hogyan fordul egy fiatal képzémUlvész palyaja elején a pedagdgia felé, és
hogy bizonyos elvek, szellemi hagyomanyok (jelen esetben a marxista, Ujoalos nézetek) felvallaldsanak vagy utdlagos értékelésének milyen -
a személyes térténetekbe kddolt - korlatai vannak. Forgacs ugyanis nemcsak féiskolai kdzegét vesziti el, hanem ezzel parhuzamosan ideoldgiai
vitdk miatt az Orfeo Csoportbdl is kirekesztik. A huszonéves Forgacsnak egyszerre kellett megtapasztalnia a hatalom és sajat kortarsi kdzege
doktriner, kirekeszté mUkddését (és ezzel az éiménnyel a korszakban nem volt egyedul). Ez a térés a késébbiekben konfliktusos viszonyt eredmé-
nyezett az Orfeo Csoport valamikori tagjai (elsésorban annak kvazi vezetdje, Malgot Istvan) és Forgacs kozdtt. Lehetséges, hogy pedagogiai
tevékenységét részben meghatarozta a megélt kirekesztettség, a kényszerpalya éiménye, mivel Snéletrajzaban és mas helyeken egészen a kbzel-
multig nem igazan volt hangsulyos nyoma pedagdgiai munkajanak. Lényeges azonban, hogy utdlag Forgacs elismeri: életpalyajan a mlveészeti
és a pedagogiai praxis kdzott tulajdonképpen koherens viszony volt. Mint mondja: ,Tékéletesen megtanultam rajzolni, €s ha Durer koraban élek,
valoszinlleg egy ilyen szakember lettem volna, rézmetszé stb., de semmi Uj gondolatom nem volt akkoriban. A kirigasom kordl leginkabb ezek
a szélséségesek (utalds az Orfeo Csoportra és killonbdzé neoavantgard események latogatasara) vonzottak, ezek a lazaddk, de nem tudtam
kapcsolatot épiteni a mUvészeti tevékenységem és a vilagképem kozott. Ezért ez a pedagdgia nekem tényleg egy fantasztikus dolog volt, ahol
ez a szabadsag megteremtddott; a mlvészi dnkifejezés, a kreativitas atélése. Amit az avantgardbdl ismertem, az a sajat tapasztalatomma,
a sajat praxisomma valt a tanitas altal. Tulajdonképpen ez a pedagdgiai munka nem poétcselekvés volt, hanem akkor ezt csinaltam. Raadasul
a miveészeti életbe vald bekerllés, hogy ki voltam rugva - a skirdgott ember« - egy ilyen sértédstt, megbantott pozicidba rakott, igy nem volt
kénnyG érvényesuini.” Lédi Virag: Kényszerpalyan. A hetvenes évek pedagdgia fordulatanak néhany vonatkozasa Forgacs Péter és a Balazs Béla
Studio tevékenysége alapjan. (Doktori értekezés) Budapest: Magyar KépzémUvészeti Egyetem, 2024, 17-18.

% Lasd Forgacs Péter Beszélgetés a privat és nyilvanos képi narrativakrol. Reprezentaciok, amnézia, tabu, és a rekontextualizalas helyzetei
cim( elbadasat, mely a Capa Kdzpont Gyogyir cimi kidllitdsahoz kapcsolddd online sorozat (A tUkor. Pszicholdgia, analizis és fotografia)
részekent megtekinthetd: https://www.youtube.com/watch?v=nVycgg4PUhw

% pléh Csaba: Mérei Ferenc a polgari és a szocialista embereszmény feszlltségei kdzepette. In: Educatio 4 (2020).

24

l6bgussal, csatlakozott a kdré szervez&dott ,energiakdzpont-
hoz"?, részt vett a csoportjaiban, a tanitvanya lett. E hatas
alatt elkezdte mélylélektanikontextusbanis vizsgalnia foto-
grafiat. Mérei moédszertanaban a csaladallitas, a pszicho-
drama részét képezték a csaladi fotok: azzal kisérletezett,
hogyan lehet egy csaladi interju részéveé tenni a privat fény-
képeket; a fotografiaval és a filmmel kapcsolatos szemi-
otikai vizsgalatait, a jelentésadas folyamatat, a jelentd és
jelentettlebegd viszonyat pediglacanifelismerések alapjan
végezte.”® Mérei maga is fotézott, amolyan életprojektsze-
rden épitett egy sajatos képarchivumot, amelyet a lakésa
falaira applikalt fel. Mindemellett Kassék-tanitvany is volt,
tehat a klasszikus szociofotos hagyomanyokat is ismerte.?®
LEngemMéreitanitott mega csaladifotok ésinterjuk &ssze-
flggéseinek feltarasara. A pszichodraman ez volt az egyik
kiképzésem, hogy hozzak fotdkat, és az alapjan beszéljink
a csaladrol. Ez is megel&zte par évvel a privat fotd és film
archivumosiddszakot.[..] Az Epizddok M. F. tanar ur életébdl
cimd filmemben megfigyelhetd Mérei otthona, egy ponton
kdrbe is vezet minket benne, igy jol lathatéva valik a belsd
terek falait boritd klldnleges képfolyam. Mérei a csoportjait -
tehat nem a csaladjat, hanem a pszicholégusait, baratait,
szerelmeit - fotozta, és ezeket a képeket applikalta a falakra.
Tulajdonképpen abdrtdnben megtapasztalt magany hatott
ra igy, annak a vagya jelent meg ebben a személyes foto-
kollazsban, hogy mindenki mindig ott legyen koruldtte.”s°
Forgacs Uj fokuszra talalt ebben a gyakorlatban: a téma
egyszerlenkdzelebb allthozza, mert nem a felszabaditasra
varo, nélkllézé ember volt a kbzéppontban, hanem a sajat
kdzege, sajat problémai, aminek kdvetkeztében horizontélis
dimenzidban tudott foglalkozni a fénykép szocioldgigjaval

77 Ismeretes, hogy a Vajda Lajos hagyatékat 6rzé sRottenbiller utca 1« (Balint Endre, Vajda Julia és Jakovits Jézsef kdre), a pszicholégus Mérei
Ferenc kéré csoportosuld Torzs38 (»szellemi szeszcsempészek« oppozicidja, kdztik Balint Endre), Mérei tanitvanyainak kore (kdztUk Forgacs Péter),
a Dohany utcai lakasszinhaz 1976-ig (Halasz Péter, Balint Istvan, Kods Anna, Buchmuiller Eva) és az 1975-tél induld, a kreativitas és az interdisz-
ciplinaritas jelenségeit konceptualizald és a gyakorlatba atlltetd - Erdély Miklds és Maurer Dora vezette - Kreativitasi gyakorlatok energia-
kdzpontokként 6sszefliz6d6 kapcsolati haldjaban aramoltak az ismeretek. E mlvészet-, illetve tudasszocioldgiai hatter az, amelynek ismereté-
ben a montazseljarads hagyomanyanak atgondolasaban talan Uj szempontok, illetve fogalmi keretek vezethetdk be.” Perenyei Mdnika: A titkos
nyelv. Képek és jegyzetek a hetvenes évek ,kreativ” fotohasznalatainak mélylélektani aspektusaihoz. In: Ars Hungarica 4 (2017), 490-491.
28 /6. Mérei Ferenc: Filmszemiotikai jelenségek pszichologiai elemzése. [1971] In: Mérei Ferenc: ,..vett a flvektdl édes illatot.” Mlvészetpszicholdgia.
(Szerk.: Forgacs Péter) Budapest: Muzsak KézmUvelddési Kiadd, 1987.

20 Nagyon viharos volt a serdulékorom, amit megéltem.. Nem tudom, miért, de valahogy vonzédtam a szabalytalansaghoz. A szabalytalansag
kérilbelll az volt, hogy kulénbszé furcsa, extrém csoportokhoz csatlakoztam. igy kerlltem én el8szdr a Palasovszky csoportjahoz, de aztan
gyorsan Kassakhoz.

- Hogyan ismerkedett meg a Tanar Ur vele..?

- Nem tudom mar, dragam. Mintha vilagéletemben ismertem volna... De az igazi ismeretség a Magdolna utcéban volt, a Vasas Székhazban,
1927-28-ban. Amikor & hazajott Magyarorszagra. Akkor a felesége, Simon Jolan, csinalt egy szavaldkérust a Magdolna utcéban, és oda jott meg
Bécsbdl.. Az Egy ember életébdl lehet tudni. Hat, Kassakrél azt lehet mondani: amatér volt.. Nézd meg a képeit, 6 nem tanult semmit. Sem
festeni nem tanult, semmit nem tanult, sem verset csinédlni nem tanult.. Ezek éselemek.. Késbébb én Kassakot ugy tekintettem, mint az egész
térzstinknek az ésapjat, & hozta létre tulajdonképpen, vele kezdédott a magyar avantgard. En Kasit nagyon megszerettem. Nem mentem
a szavalokoérusba, de a Seman-kavéhazba mindig elmentem, ahol 6 8sszejdtt egypar emberrel. Tébbek kdzdtt velem is. Es akkor a Seman-
kavéhazban beszéltik meg, csinaltuk az életet. Hozza kell tennem, hogy én igazi vonalas voltam, sztalinista vonalas. Persze nem tudtam,
akkor még, mi a sztalinizmus, de igazi vonalas voltam. O pedig igazi ellenzéki volt mar. Avantgardista. Es akkor ott a Seman-kavéhazban
jottunk 8ssze, ott taldlkoztunk. Akkor irtam is az 6 lapjaba, a Munkaba néhany cikket, valami alnév alatt, mar nem tudom, milyen név alatt.
Mindegy.” Forgacs Péter Epizédok M. F. tanar ur életébdl cimd filmje alapjan. In: Filmvilag 8 (1988), 13.

30 Forgacs Péter személyes kdzlése 2024. junius 8-an.
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JFANTASZTIKUS
ATLEPESEK" -

A MAGYAR
NEOAVANTGARD
ES A KEPZO-
MUVESZETI FOTO

ésmélylélektani értelmezésilehet8ségeivel. Mindezt tamo-
gattaaz az elméletikeret, amellyel ekkoriban aNépmuvelési,
késbbb MUvelédéskutatd Intézet munkatarsakent ismer-
kedett meg.®' A legUjabb amerikai kultUrantropolégiai és
vizualis antropoldgiai kutatasok, azok mddszertana men-
tén felismerte, hogy az ezirdnyu érdeklédés és mlveltség
jo kiinduldpontot és taptalajt jelenthet kepzd&mivészeti
gyakorlatanak is.®?

Mindezzel egyutt a Képz&muUvészeti Fiskolardl vald kény-
szertavozas utan egy furcsa vakuum, egy csendes idészak
kezd&dott Forgacs mlvészetében, mert raébredt, hogy
azt afelszabaditd tedriat, amelynek arésze, képzémUlvésze
akartlenni-elsésorbanDavid Alfaro Siqueiros, Diego Rivera
mexikdi alkotdk nyoman -, nem lehet adaptalni a szocidlisan
érzékeny fotografia terlletére.Bar alapvetéen mar a kezde-
tektélmas meédiumokkalis dolgozott, a fotds alkotdikrizisbdl
1974 kordl tudott kilabalni, amikor baratja, Kemény Gyodrgy
grafikus és felesége, az Interpress Magazin fészerkesztdje,
Ujvéri Vali révén megismerkedett Veté Janossal, aki szintén
alapnal dolgozott. Vetd sajat fotdbmunkaiban és aHajas Tibor-
ral k6zds projektjeiben sok olyan magyar és nemzetkdzi
alkotdi megoldas, behatas elegyedett, amit Forgacs ko-
rabban azinspiracios képgyljtéseiben vagy utazasaisoran
mar ,levadaszott” maganak: a film perforacidjanak beeme-
lése a kepmezdbe, a fotdkollazs Ujszerl megkdzelitése,
grafikai vagy szdveges elemek hasznalata a fotén, a kép
roncsolasa, valamint a bécsi akcionizmus, Arnulf Rainer és
Rudolf Schwarzkogler performanszainak hatasa.

Nem elég az, hogy valakinézi a kdnyveket, hogy ez tetszik,
az tetszik - Diana Arbus, Moholy-Nagy vagy Atget.. Ismer-
tem a fototdrténetet, de amikor praxisban lattam valamit,
ami gyakorlatilag egy szellemi-spiritualis utat kinal, az telje-
sen mashogy hatott, és nekem ez volt Vetd és a Biki-
Veté-duett. Ahogy mikddtek, ahogy sbelementek«
aképbe. Amikor Vet Zuzuval dolgozott, azis fontos volt, egy
teljesen kdnnyed valami, egy mély tagadas. Hogy hogyan
flggott ez Ossze a felszabaditas-tedriaval, »az avant-
gard mint a vilag igazi tagadasax elképzeléssel, annak
megertésében sokat segitett nekem a magyar neoavant-
gard mint kézeg: Erdély Miklos®, Maurer Dora, Vetdék stb.

STForgacs 1974 és 1991kdz6tt volt a NépmUvelési, késdbb Mivelddéskutatod Intézet munkatarsa. Kutatasi terllete a privat fotod és film vizualis,

szocioldgiai, esztétikai és kultUrantropologiai aspektusa.

%2 A visual sociology is vonzott, az olyan kultUrantropolégusi gyakorlatok, amikor a kutatdk elmennek terepre egy 16-os kameraval a navahok-
hoz, és az 6slakosok filmeznek. George Legrady is igy kezdte Kanadaban, inuitoknal fotézott. Ez benne volt a levegében.” Forgacs Péter

személyes kdzlése 2024. majus 17-én.

33 Forgacs alkotoi és pedagogiai tevékenységének tehat integrans része volt a magyar fotdavantgard és filmavantgard. A konceptualis foto,
konkrétan Erdély Miklds Id8utazas cimi sorozata, amelyben a fotdszekvencia (és a montazs) segitségével megjelenik rég elhunyt rokonai vagy
korabbi 6nmaga tarsasagaban, valamint a hozzaf(zétt Id6-mdbiusz tézisei alapvetd inspiracioként mikddtek Forgacs szamara késébbi filmar-

chivumos munkaihoz is.
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Maurer ekkoriban mondott egy megvilagité gondolatot
nekem: a szociofotérol beszélgettiink, és azt mondta, hogy
teljesen felesleges ezt az elesettséget, a problémahal-
mazt dbrazolni, mert egy Erdély Miklés az egészet tagadja,
az egész fennalld rezsimet. A tagadas tehat ebben az ér-
telemben azt jelenti, hogy nem létezének tartja, amiitt van,
amit a szovjet-kommunista Magyarorszag megengedd kul-
turpolitikajaigy a fringe-en, aszélen csinal. Nemkell belllrdl
kritizalni, mert ezek a térvéenyek a szellemi szféraban, a ml-
vészeti szféraban egyszerlen nincsenek, nem érdekesek.
Déra ezzel a gondolataval megfogalmazta szamomra azt,
hogy ezekben az években miért lett fontos nekem a Hajas
és a Vetd fotografiaja.**

Forgacs ugyanebben az idészakban a szamtalan barati
Osszejdvetel, underground kulturalis esemény, hazibuli
valamelyikén talalkozott Lugosi Lugo Laszloval, aki akkor
az E6tvos Lorand Tudomanyegyetem Bolcsészettudomanyi
Karara jart angol-magyar, valamint filmesztétika szakra,
és ezzel parhuzamosan képezte magat fotografusként is.

34 Forgéacs Péter kozlése 2024. majus 17-én.

Angyalfdldi butorgyar | Angyalfdld Furniture Factory, 1972
fekete-fehér fotd | black and white photo
17x24 cm
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Lugo 1977-ben végzett a bdlcsészkaron, és ekkoriban kezdte
bemutatninagyobb kdzdnség elbttis sajat fotografiai mun-
kait. K6zos érdeklédésiknek kdszdnhetben baratokka valtak,
akik minden napjukat egyUtt toltotték: kdlcsdndsen inspi-
raltak egymast, a szakmai és a személyes beszélgetéseik,
vitédik &sszefolytak. Egyutt csinaltak kidllitasokat és mas
projekteket a Fiatal MUvészek Klubjaban, tébbek k&zott
1979-ben a Stanley és Livingstone®, majd az Avatas®® cim(
performanszokat is a performativ mfajok, a szobraszat és
afotografiahatarterlletén.Forgacs Lugoéval vald baratsaga
révén egy olyan fotds kdzegbe kerult be, ahol az alkotok
nemaszocialisan érzékeny fotogréafiairant érdeklédtek, ha-
nem akik szamara a klasszikus foto (példaul Eugene Atget,
August Sander, Richard Avedon)* és azzal 8sszeflggésben
a posztmodern mUvészek - fotografusok, fotdt alkalmazd
képz&dmulvészek (mint a Factory, Andy Warhol studidja) -
munkaivoltak az irényadék ésaholazidészak magyarorszégi

és szellemisége megjelent.®® Vetd és Lugo munkai, elképze-
lései a fotografiaval kapcsolatban elétérbe hoztak Forgacs
szamara a foto képzémUlvészeti jellegét, és ez atsegitette
8t az akkori alkotoéi elakadasan, ekkor készult fotds - és mas
mediumu - munkait ezek a hatasok formaltak: fénykepein
a technikai kalandozasok, az optikai kisérletek, a kollazs-
technika, a rétegeltdia-kompozicidk, a médiumreflexiv
megoldasok mellett megjelenik az Snarckép mint téma.*

% Az FMK-ban bemutatott Stanley and Livingstone (1979) kdzremk&ddje volt még Hamosi Gusztéav.

%6 A szintén az FMK-ban, 1980-ban Iathaté Avatas cimU installacié és performansz tovabbi eléaddja volt még Martha Istvan és Somoskdi Lajos.
Az eléadas apropdja az elézé évben eldadott Stanley and Livingstone egyik szerepl&jének, a Stanley-t jatszé Hdmos Gusztavnak Berlinbe disszi-
dalasa volt. Az itt maradt Livingstone (Lugosi Lugo Laszlo) ,mint az alkotd szobraszatanak képviseldje és mlreprezentansa veszteséget egyrészt

az ismerds emigransok neveinek felsorolasaval, illetve az ,itthon maradt” szobor leldvésével gyaszolja, rombolja, szamolja fel.” forgacspeter.hu

57 Sz. n.: Jaték a pusztulassal. Interju Lugosi Lugo Laszloval. In: Tripont, 2017. 03. 28. https://digitalizalas.eu/cikk/jatek-pusztulassal-interju-lugosi-
lugo-laszloval/ (Utoljara letdltve 2025. 08. 15.)

%8 Az informalis szakmai-barati network nagy része bemutatkozott a 1979 és 1982 kéz6tt évente megrendezett Dokumentum c. kiéllitasokon, amely

Veszprémbdl indult, majd vandorkiallitasként turnézott az egész orszag teriletén. Progressziv hozzaallasukat jol illusztralja Beke Laszlo jellem-
zése, amelyet a Dokumentum 1981-es kataldgusujsagjabairt: ,Nem titkolom véleményemet, hogy a Dokumentum név ala gytlekezd mlvészek
képviselik azt, ami a magyar fotomUvészetben pillanatnyilag a leglényegesebb. [...] A Dokumentum alternativ férum a magyar fotémU(vészet
szamara, mozgékony sfotdszemg, amely kotelességének tartja, hogy figyeljen a mindenkori Ujra. Noha semmi hasznot nem hoz részt venni benne,
felér egy palyadijjal. A Dokumentum lehet&ség.", A négy Dokumentum-kiéllitas »vitte at« talan legkoncentraltabb forméaban a nyolcvanas

évtizedbe. Kirajzolddni latszddtak a progressziv magyar fotografia évtizedeken ativeld kommunikaldsanak akkori hidféallasaiis: a hatvanas

éveket a Mlhely 67, a hetvenes éveket az 1976-0s hatvani Expozicié, mig a nyolcvanas évek szellemét mar a Dokumentum kiéllitdsok jelezték.
A Dokumentumokon egykor kiallitd m(ivészek Bakos Miklos, Baranyay Andréas, Birkas Akos, Burkus Sandor, Jokesz Antal, Karolyi Zsigmond, Kerekes

Géabor (az akkor mar Amerikaban meghalt), Lérinczy Gyorgy, Szerencsés Janos, Szilagyi Lenke, Tordy Gyorgy és Vetd Janos. 1979 és 1982 kdzott
eléadasokkal, a Dokumentum-Ujsagokba torténd irassal, forditassal és egyéb segitséggel kdzremikoddstt: Albertini Béla, Attalai Gabor, Ban Andras,
Beke Laszlo, Gera Mihaly (az azéta elhunyt), Hajas Tibor, Lengyel Janos, Nagy Kéaroly, Lugosi Lugo Laszl6, Pinczehelyi Sandor és Séaros Laszlo.
Az emlékkiallitds a hetvenes, nyolcvanas évek magyarorszagi fényképezésének progressziv vonulatabdl mutat be eredeti mlveket és meg-
vasarolhato kiadvanyokat. A megnyiton kerll bemutatasra egy (az elsé) sDokumentum-album« Jokesz Antal: A preparalt idé nyomaban

cimmel - amely részben kordokumentum is.” Dokumentum, Mlcsarnok online archivum, https://www.mucsarnok.hu/kiallitasok/kiallitasok.
php?mid=561c3524cb67a&tax= (Utoljara letdltve 2025. 08. 15.)

¥ Az 53 Velencei Bienna’le’ I\/Iagyar Pavilonja’ban Forgacs Péter me’diam(ﬁvész ,Col Tempo” A W.- projekt cimU rendhagyo’ médiam(jvészeti

idején nemzetiszocialista antropoldgiai kutatasok ceUaboI Osszegyjtott és ma a bécsi Természettudomanyi Muzeumban &rzott film- és fény-
képarchivum anyagébodl épitkezik. A gyUjtemény sok ezer, egységes szabvany szerinti, hadifoglyokroél, 6rokrél és osztrak lakosokrél készult
arcképbdl all, amelyeket ,tudomanyos” célbdl gyljtdttek dssze és archivaltak. De a mi nem az egykord dokumentumok torténeti feldolgozasa.
Céljainkabb az volt, hogy egyfajta labirintusstrukturaban megmutassa, hanyféleképpen nézhetlink ra a méasik emberre. Mlvészeti gyakor-
latédban a portrék és az dnarcképek a 2020-as években is kiemelt szerepet kapnak a korabbi képeinek Ujraértelmezésétdl, atfestésetdl

az iPhone digitalis effektekkel ellatott fotdkamerajaval készitett fotodiig. VO. Rényi Andras (szerk.): ,Col Tempo”. A W.-projekt Forgacs Péter
installacidja. (Kataldgus) Budapest: MUcsarnok Nonprofit Kft., 2009.
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Lugo jelentette az &sszekdttetést Ban Andras mlvészettor-
ténésszel, valamint Kardos Sandorral is, aki Lugo szamara -
Haris Laszléval egyutt - a masik nagy mesterfigura volt.
Erdély Miklds és Body Gabor mellett Ban Andréas és Kardos
Sandor nyitottak ki Forgacs szamara az alkotoi tevéekeny-
ség Utjait az archivumok, a privat fotok, filmek értelmezése
és Ujrafelhasznalasa iranyaba.

Forgacs 1974 és1991kdz6tt dolgozott aNépmUvelési, késdbb A TA |_ A LT TA R GY

MUvelbdéskutatod Intézet munkatarsaként, ahol kutatasi

terllete a privat fotd és film vizualis, szocioldgiai, esztétikai I\/I EGTI SZTITASA"

éskulturantropoldgiaimegkodzelitése volt.° Az Intézet a het-

venes években az atalakulé kdzmUvel&dési rendszerben REKONTEX—

az alapintézményként szamon tartott mivel&édési ottho-

nok szakmai-maodszertani kdzpontja volt. Az alulrél induld TUALIZALAS

kdzmUvel&ddési koncepciok tamogatasa a NepmuUvelési

Intézetet 1972-t81 vezetd Vitanyi lvan programjanak szelle- A PR IVAT FOTO
meében alakult. Vitanyia kultUra kutatasara allami felkérésre s

azintézmenyben Uj tudomanyos osztalytlétesitett. A frissen E S FI |_ I\/I -

alakult osztaly és az egész reformprogram Uj embereket

kivant, ezért a Népmuvelési Intézet alkalmazotti gardaja ARCH IVU I\/I I\/I I NT

ekkoriban mintegy negyven fiatal munkatarssal b&vult.
Az Intézetkivételesennyitott szellemUhely volt, ahol a prog- FO R R ASA N YAG
ressziv értelmiségiek szabadon dolgozhattak. A pezsg6é
intellektualis legkdrben a klldnbo6zd terlleten kutatd és
dolgozd munkatarsak folyamatosan frissitették egymas tuda-
sat a legUjabb szellemi trendekrdl. 1973-ban Vitanyi lvan
aktivrészvételével Ujszemléletl szemiotikai kutatasok indul-
tak, megalakult a Szemiotikai Munkabizottsag. ,Az Intézet
néprajzi osztalyaraebbenazidbébenszivargott be a struktu-
ralizmus és a népmUvészeti hagyomanyt Ujszerlen értel-
mezé kulturalis antropoldgia. Az intézmény ekkoriban valt
az er6sd6dé szakmai kezdeményezések véddernybjévé.
Az 1980-as évek elején ebben az intézményi keretben
és szellemi milidben bontakozhatott ki a Forgacs Péter és
Ban Andras vezetésével mUkods privatfotdo-kutatasra
szakosodott mlhely, a Privatfotoprogram és a Privat Fotd és
Film Archivum is.*?

LA Privat Fotd és Film Archivum alapjait 1982-83-ban tettik
le Ban Andras mivészettorténésszel. Mar a hetvenes évek
kdzepétdl ismertlk Kardos Sandor kuldnleges gyudjtési
koncepciod alapjan felépllé Horusz Archivumat?*s, amely

4 A bekezdés a Kisérletek egy sivatag belltetésére. Bak Imre munkéssaga a Népmuvelési Intézetben (1974-79) ciml szakdolgozatom fel-
hasznalasaval készilt. Budapest: Magyar Képzé&mUvészeti Egyetem, 2013.

“Mucsi Emese: Eternal Smile :). A neolitikumtdl a posztinternet milvészetig és vissza. In: Artmagazin 130 (2021), 40-45.

42 Gellér Judit: Befejezetlen torténet. A Mlvelddéskutato Intézet privatfotd-gyljtemeényérdl. In: Fotomdvészet. Rendszervaltas 64 (kUldnszam) (2019)
4%, A Horusz Archivum a hetvenes-nyolcvanas évek magyar szellemi életének egyik igen jellegzetes képzédmeénye: olyan képgyUjtemény, képiség,
amelyrél mindenki tudott, amelyet mindenkiismert, személyesen mégis kevesen lathattak. Képei csupan néhany kidllitason és egy-két szakkdnyv
képanyagaban tlntek fel.” Tuczai Rita: Horusz-fotok: a gellert kapott reprezentacioé. Hoérusz Archivum - Kardos Sandor: A Horusz cim( kiallitas
katalégusa. In: Tabula 1(20086).
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egyedulallé volt a fotografia térténetében. Kardos az elsék

kozott ismerte fel, hogy a maganélet ezen antropoldgiai

jelentéségl dokumentumai, a privat fotok esetében milyen

fontos szerepe van a hibanak.Ez volt az egyik kiindulépontja

a Privat Foto és Film Archivumnak, amely késdbb, 91-ben ala-
pitvany lett. Amasik elé6zmény Bédy Gabor Privat térténelem

cimu alkotasa volt, ez inspiralt minket abban, hogy privat fil-
meketis gyUjtsink. A Vitanyilvan vezette MUvel8déskutatd

Intézet keretei kdzdtt futd Privatfotd-program az 1980-as

évek elejének szakmai érdekessége volt. Szegd Gyorgy Privat-
fotd. Szimbdolumszotar cimlUkdnyve*t betekintést enged az ott

folyd munkaba. A program keretében egy team-et hoztunk

|étre a privat fotd tébb szempontu analizalasara, amelyben

akovetkezd tuddsok és mlvészek vettek részt: Bakos Zoltan,
Ban Andras, Beke Laszlo, Gydri Lajos, Kozma Gydrgy, Kunt

Ernd, Lammel Annamaria, Laszlé Janos, Perneczky Géza,
Peternak Miklos, Simon Zsuzsa, Somogyi Gyorgy, Szegd Gyorgy,
Széky Janos, Torok Tamas, Ungvary Rudolf, Wessely Anna

és Zelnik Jozsef. Tehat néprajzosok, nyelveszek mivészek,
esztétak, irodalmarok stb. kdzdsen vegezték az értelmezést.
Ez is mutatja, hogy milyen tagasan képzeltik el a program

keretén belul a privat fotd megkdzelitését. A fényképanyag-
hoz valo hozzaférés Ugyeben aMlvelbdéskutatd Intézet szer-
z6déses kutatodjaként hivatalos megkeresést tudtunk kildeni

aF&fotoigazgatdjanak, akinagyon kooperativ volt. AF6fotd

az egyetlen monstre orszagos laboratorium volt Magyar-
orszagon. Az Ofotértnek is volt egy kis laborja, de a Fé6foto

szolgalta ki a magyar amatér fotografusokat. Hallatlan nagy
hivogépeket vettek, tdbb szazember dolgozott naluk. Hine-
tetlennagy munkateruleten Uzemeltek a laborgépek, nagyi-
tottak ésvalogattak a dolgozok...83-ban 10-12 embert meg

tudtunk fizetni,hogy aF&fotdban az altalunk megadott szem-
pontok alapjan 8sszegyUjtsék és elhozzak a vallalat rostajan

kihullott, selejt anyagokat. Ezek aképek azember dnadbrazo-
lasardl vagy abrazolasarol szélnak a korszakra jellemzé hét-
k&znapiritusok kozétt. Neklnk a tréningruha, a disznévagas,
az osztalytalalkozo, akaracsonyozas, az esklvé, az Ujszulott
baba felmutatdsa mind rendkivil fontosak voltak. 83-ban

legyljtottik az elsé adagot. 89-ben folytattuk a gyUjtést,
egyrészt mert éreztlk a torténelmi pillanat jelentéségét,
masrészt volt egy olyan 6sszehasonlitd vizualis szociologiai

elgondolasunk, hogy meg kellene nézni, mi valtozott hat év
alatt. Mindaz, ami most a Facebookon és mas kdzdsségi

oldalakon vibral, papiralaponitt volt készen: az el6hivott, de
felvagatlan fotétekercseken a csaladi meméria tokéletes
dramaturgiaval 6rz6détt meg.”®

44 Szegb Gyorgy: Privatfotd. Szimbolumszotar. Budapest: Theater Art Fotd, 1998.
4 Forgéacs Péter szévege a Privat Fotd és Film Archivumrol. In: Fotomdvészet. Rendszervaltas (kildnszam) (2019), 166-167.
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Forgacs ebbenazidbszakban aPrivat Fotd ésFilm Archivum
blvoletébenrészben eltadvolodott a konkrét fényképezestdl,
a fotdzas gyakorlata atment a képekkel vald dolgozas -
a gyUjtés, a felfedezés, a feldolgozas, kisajatitas és az Ujra-
értelmezés, rekontextualizalas - gyakorlataba, intermedialis
munkassagat egyfajta archivumalapu gondolkodas kezdte
elmeghatéarozni. Az autenticitast kereste a banalis mégott.

Az archivumra épité mlvészetek posztmodernt kdvetd

Ujragondolasai mogott jelentds részben az a felismerés all,
hogy a képek nem pusztan reprezentacioi, hanem létreho-
z6i atorténelmitapasztalatoknak.*® A trend nemcsak a foto-
grafia és a film teruletén, hanem az egész mlveészeti vilag-
ban megjelent. Forgacs benne volt a vildgidében: Jacques
Derrida Archive Fever cimU kdnyve 1991-ben, Hal Foster
szdvege az ,archivald késztetésrdl” pedig 2004-ben jelent
meg. A téma a nemzetkdzi vizualis mlUveészetek terlletén
a dada 6ta ugyan idészakosan jelen volt, az archivumalapu

46 Catherine Russell: Bevezetés az archivolégiaba. In: Metropolis (2020/1.).

Angyalfoldi butorgyar (8ltézdszekrény) |

Angyalfoéld Furniture Factory (Locker Room Cabinet), 1972
fekete-fehér fotd | black and white photo

17x24 cm
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mUvészet csak a digitalis fordulat idején, a kétezres évek
elejéenkerllt elétérbe. 2009-ben Okwui Enwezor - Derridara
utalva, szintén - Archive Fever. Uses of the Document in
Contemporary Art cimU korszakos kidllitasan debUtaltak
egymassal 6sszeflggésbe hozva az ebbe a trendbe sorol-
hatd mlvek,* amelyek -ahogy Enwezor irta - ,a fotografikus
lenyomat hUségéen tulmutato, Uj képi és torténeti tapaszta-
latok felé nyitnak”. Mas szavakkal, a kisajatitasra epité mua-
vészet torténeti értéke és jelentésége nem a dokumentum
indexikus tekintélyébdl fakad, hanem a dokumentum mint
kép és a kep mint dokumentum életéebél."® Body Gabor
aForgacs filmes praxisanak iranyt mutato Privat térténelem
(Il.) cimU szbvegében ezzel kapcsolatban azt emeli ki, hogy
aprivat fotok és filmek legfébb erénye, hogy kevésbé kont-
rollaltak a kor kulturalis-ideoldgiai konvencidi altal.®

J E L E N T ES - A Jelentés kidllitason bemutatott Papainé és fiai cimlinstal-
s s lacidban (2015) Forgacs aszamos ,Privat Magyarorszag csa-

T U LAJ DO N ITAS .50 ladregeény-nagyepika-koltészet-filmvallalkozas" utan a sajat
csaladitorténetét tarta fel az anyja torténetén keresztil, aki

MAG N U I\/I O PU S lll/1-es hirszerzd munkatarsként dolgozott az 1975 és 1985

kozotti idészakban Magyarorszagon. E személyes torténet

mellékszalaként akidllitdson bemutatott anyagok, fotdk réven

egyfajta 0sszegzést is kapunk fotografiai életmdavérdl, és

az archivumot feldolgoz¢ installacioforma altal Forgacs ak-

Munkamodszere ebben az esetben a privatarchivum-fel-

dolgozas volt, ezuttal azonban nemcsak masok multjaban

kutatott, hanem sajat emlékeibdl (is) valogatott. Az instal-

lacidban hét tipusu anyagot sz6tt dssze. A kiemelt évtized

altalanos kontextusat egy korabeli kepekbdl allo, 2015-ben

atdolgozott talaltfoté-gyljtemény bemutatasaval terem-

tette meg. A szamos egymas mellé rendezett hétkdznapi

sok esetben intim pillanatot 6rzé - fénykép amellett, hogy
megidézi a Kadar-korszak altalanos milijét, betekintést
engedett a képeken szerepld anonimizalt figurak privat
szférajabais. A munka egészén vegigvonulod, a mindennapi
életet bemutatd képsav folott az Ujrarendezett Forgacs-
archivum elemei - Forgacs Marcellné Avi Shaul Bruria

47 A kidllitd mlvészek listaja: Christian Boltanski, Tacita Dean, Stan Douglas, Harun Farocki és Andrei Ujica, Hans-Peter Feldmann, Jef Geys,
Felix Gonzalez-Torres, Craigie Horsfield, Lamia Joreige, Zoe Leonard, Sherrie Levine, llan Lieberman, Glenn Ligon, Robert Morris, Walid Raad,
Thomas Ruff, Anri Sala, Fazal Sheikh, Lorna Simpson, Eyal Sivan, Vivan Sundaram, Nomeda ésGediminas Urbona, Andy Warhol.

48 Okwui Enwezor: Archive Fever, International Center of Photography, New York, 2008. januar 18. - majus 4.

4 Body Gébor: Privat térténelem (I1.) In: Zalan Vince (szerk.): Body Gabor. Egybegydjtétt filmmdvészetiirdsok 1. Budapest: Akadémiai Kiadd, 2006, 215.
%0 Bédy Gabor: Jelentéstulajdonitasok a kinematografidban. In: Peternak Miklds (szerk.): Végtelen kép. Bédy Gabor irdsai. Budapest: Pesti
Szalon, 1996.

5l|dézet Forgacs Pétertdl: Szényei Tamas: Torténelemfolyam (Forgacs Péter filmrendezd, képzémUvész). In: Magyar Narancs, 2002. 10. 10.

52 Az installacio részekeént kidllitott kdzel hatszaz fotd a mennyiségébdl addddan szinte szelektalatlannak tlnik. Inkabb egy leltarra hasonlit,
egy inventariumra, amelyben nehéz megtalalni a hangsulyokat. Ez a ,halmozéas”, a kép- vagy targydzon szamos mas archivummal foglalkozo
muvészeti projekt esetében is megfigyelhetd. Mucsi 2016.
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Papainé” és fiai, a mlvészként tevékenykedd fia, Forgacs

Péter,, Papai Péter” naplérészletei, valamint utdbbi csaladi
kdrben, illetve mUvészeti tevékenysege részeként készitett
fotografikus felvételei - sorakoztak. A kivalasztott notesz-
lapok az egyszerl napi teenddk mellett személyes emlé-
keket, dlomjegyzeteket és projektterveket tartalmaztak.
Forgacs alkotdi gyakorlata soran tobb alkalommal csalad-
tagjaitis mozgodsitotta, az igy készllt fotdk és filmfelvételek
egy része nemcsak mlvészetialkotas, hanem egyszersmind
bens&séges csaladi pillanatok dokumentacidja is. Az élet-
esemeényeit folyamatosan dokumentald Forgacs privat foto-
ibol bsszedllitott valogatéas pedig a mikrokdrnyezeten kivil
a korabelimlvészeti kdzeget - tobbek kdzott a fotografusi
életutjat befolyasold alkotdkat, baratokat - is bemutatja.
Akép-ésdokumentumegyuttes aljan vegigfuto, idérendbe
sorolt allambiztonsagi dokumentumok a csaladi képeken
anyakeént, 0sszetett figuraként abrazolt ,Papainé” parhuza-
mos életét, hirszerzd tevékenységeét ismertetik. A kiallitas
részeként bemutatott videdinterjuban Forgacs a tdbb mint
hatszaz kép kdzUl két fotot emelt ki

.E két kép - a fiatal atléta és az inkognitdjat 6rzé sPapai
Péter« - kdzbtt elteltidé gyakorlatilag meghatarozza a foto-
grafiahoz valo viszonyat ennek a kiallitasnak. Miert? Az évek
alatt Ujabb és Ujabb 6sszefluggéseket fedeztem fel, eltérd
hatasok értek, amelyek megmutattak, hogy a képek narra-
tivéja és elkészulése, illetve az a mdd, ahogy nem pusztan
egy kronologiat kapnak, hanem egy adott jelentészonabais
bekerilnek, ahol szamtalan jelentés kibontasa lehetséges,
ez nagy mértékben megkdnnyiti azt a valtozast, amin én e
kiallitas Iétrehozasakor atmentem. Az egy hagyon fontos
belséd munkamodszer,hogy magaamuimagan viselia készités
reflektalt médjat. Nem pusztan egy sorrendiségrél van szo,
hanem egy mélyebb belsd haldzatrdl, amely az idérendet
nagyjabdl kévetd képfolyamban a belsd kapcsolddasok
halézatat hozza létre."s®

LA Jelentés kidllitas egy kuldnleges keret volt, mert meg-
hatarozottan a tiz év feldolgozasaban az dsszes funkciot
beleszdttem, amit hasznaltam. Az 8sszes alkotdi gyakor-
latot, reprodukcids, dokumentaciods, kreativ-experimen-
talist, személyes-privatot, és ezek rétegelten jelentek
meg, amit fel kellett fejteni, ki kellett hamozni. Nekem ez
az egész valamilyen moédon egy nagy sztriptiz volt. De
a sajat privat fotdim mindig is atmentek a kepz&muveé-
szetembe. Azonnal a képben Iévé potencialra gondolok,
akkor is, amikor elkészitek egy csaladi képet, és ezt alta-
laban nem is kedvelik a csaladtagjaim. A Halasz Szinhaz is
tulajdonképpen a sajat élethelyzetét rakta ki, ami persze

53 Forgéacs Péter: Jelentéstulajdonitas, vided
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aNew York-i és a francia avantgard lakasszinhazaibol, kozds-
ségi szinhazaibdl inspiralodott, vagy ahogy Fassbinder és
Andy Warhol a sajat radikalis életét mutatta be. Nekem
ez jelenti a megvaldsulast, hogy a sajat Iétedet transzpo-
nalod. Emiatt fontos nekem annyira az a kdzeg, amiben ezt
megtaldlhattam a hetvenes-nyolcvanas években. Ezért
emeltem ki azokat az aktorokat, mert ez egy Iétforma,
ahol minden abba kerul bele. Az egy masik dolog, hogy
Maurer Doérat példaul jobban érdekli a struktura, engem
viszont a narrativ része érdekel, a torténet, az elemzés, ami
mogotte van."s*

LA kidllitoterem falait szinte plafonig betdltd installacio
egy bé évtizedet bemutatod »idészényeg«volt, és esetében
a felvetés kereteit Papainé lll/I-es jelentéseinek kezdete,
valamint a Forgacs Péter apja, Marcell és mestere, Mérei
Ferenc halalanak ddtumai altalkijelolt évek (1975-1986) adtak.
Ezek koré »fonddtak« - hol feszesebben, hol lazabban,
szabalytalan mintékba rendezédve - az installacio elemei,
melyek a hetvenes-nyolcvanas évekbeli Magyarorszag, és
abenne élé Forgacs csalad - legféképpen Forgacs Péter -
torténetét lattatjak."s® A Papainé és fiaiban tehat Forgacs
Ujabb format talalt a torténetmeséléshez, és egy olyan
kivételes projektet hozott Iétre, amellyel egyszerre terem-
tett 6nallo, Uj mUalkotast, és adott értelmezési keretet
a sajat fotografiai életmUvéhez.%®

54 Forgacs Péter kdzlése 2024. majus 17-én.

% Forgacs Péter kdzlése 2024. majus 17-én.

% Forgéacs fotografiai életmivének kllénleges szegmensét, a filmes és a fotds gyakorlatok kozti terlletet képezik a nyomtatott mozgdképek,
amelyek technikai képek, a fototdl pedig az kUldnbdzteti meg dket, hogy alapvetéen nem fotdokameraval készlltek. Erre talalunk példat
a Petri Gydrggyel kdzés Arizénapld filmmel egy idében szlletett mlvészkdnyvben, amely Arizondban készllt, és a helyi kdzegbdl, illetve
a Forgacsnal mindig kéznél |évd Roget-féle Thesaurusbdl inspiralddva Petri verseket, szovegeket irt, Forgacs pedig 6t fotozta és filmezte
ebben amilidben. A filmek kockai a fotokkal keveredve kerlltek be a kdnyvbe. Forgacs avantgéard kapcsolatokon keresztul jol ismerte Woody
Vasulkat, meg is latogatta Uj Mexikoban. Ott kdlcsénkapott téle egy videdprintert, amelyet kdzvetlenll ra tudott kapcsolni egy kamerara. Steina
Vasulka (Steinunn Briem Bjarnadottir) és Woody Vasulka (Bohuslav Vasulka) a Kitchennek voltak a tagjai, Warhollal dolgoztak. Szintén ide
sorolhatd a Ban Zsdéfidval kozdsen készitett Méreg cim( film és kdnyv anyaga is. Ban Zsofia irdsaiban képek, szévegek és az emlékezet rejtett
Osszeflggéseit térképezi fel. ,Méreg cimU balladai elbeszélésében Karady Katalin braziliai Utjardl olvashatunk. Forgacs Péter azonos cim(,
2016-0s filmje és e kdnyv a mult eléhivasa. Ban Zsdfia narracidja kdzben édesapja, Ban L4szI6 braziliai csaladi filmjeibdl épitkezd kollazsat
lathatjuk. Archivum és legenda. Az Unnepi kdnyv e két kordbbi mlalkotas klldnleges szintézise: hattér és elétér allandd dialektikaja, a széveg
és a kép négyzetre emelt taldlkozasa - egyben Ujabb térténet. Médiumok karnevalja. A szlletésnapi aloum az emlékezés érzéki dokumen-
tuma, ellenméreg a mindenkori felejtéssel szemben” - ahogy Szeg Janos irja.
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Epizodok M. F. tanar Ur életébdl | Episodes from the Life of Professor F. M.
MéreiFerenc portréfilm | Ferenc Mérei Portrait Film, 1987

vided |video

10 perc| 11O min
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PRO LOGU E "l have been using a camera since | was sixteen years old” -

told Péter Forgacs a few months ago, whenlrecorded anew
interview with him, preparing to write the “story” below. To be
precise, he started to take photos with an Exakta. This also
means that his complex, multimedia art practice, which he
has been maintaining for decades, was started with photo-
graphy. But before we chronologically oversee which fields
of photography he has explored for himself, what influ-
enced him on his way, and how this knowledge led him to his
current artistic work, | think it is important to make another
attempt to define the essence of hisart. Ten years ago, when
we got toknow each other on the occasion of the exhibition
Meaning' at the Robert Capa Contemporary Photography
Center, and | wrote about his work in the catalog for the
first time, | started with this same thing. | still think, after
reading and comparing the literature related to his work,
that the authors either praise or criticize his work and are
not satisfied with Forgacs's self-definition, namely that heis
a media artist and film director. "To define these two
expressions, they often use metaphors that compare his
praxis to activities outside of the art scene.? Alchemist,
archaeologist, archivist, anthropologist, psychologist and
stripper - as | thought at the time, about his project Attribu-
tion of Meaning | interpreted as a public and very personal
disclosure. "The artistic practice of Forgacs can certainly be
described by these words. With the expansion of his ceuvre,
more and more similar adjectives apply to his work, because
the different topicsrequire another attitude from him during
the process.” The series of attempts to describe him, and
their incompleteness, show that this is an unfinished task
because something is always missing from these defini-
tions. In his artistic practice, Forgacs is following a path on
the verge of different media: he collects® and recreates
archive footage and photos with an artistic approach, he
compiles?, takes photos, shoots interviews and portrait
films®, designs installation® and environment, directs and
acts performances’, he recites in Group 1808, he paints.”

"Meaning. Exhibition of Marcell Esterhazy, Péter Forgacs and Gabor Gerhes. Robert Capa Contemporary Photography Center, Budapest, 2015
(curator: Emese Mucsi).

2 Emese Mucsi: Striptease (?) Attribution of Meaning - On the non-retrospective retrospective exhibition of Péter Forgacs. In: Meaning. (Exhibition
catalog) Budapest: Capa Center, 2016.

3 Private Photo and Film Archive.

4 Private Hungary series (1988-2023) inspired by Private History by Gabor Bédy and Péter Timar (1978).

5 Episodes from the Life of Professor F. M. - Ferenc Mérei portrait film, 1987; Conversations of Psychoanalysis. Five-part documentary, 1993;
Gydrgy Kemény 80, 2016; Picturesque Epochs. Digital documentary, 2016.

®Hungarian Totem, 1992; Two Nests and Other Things, Installation L. Wittgenstein's text szévegére, 1992; The Case of My Room, 1992; Dream
Inventory. ,Psychoanalytic” armchair and couch, 1995; The Visit, 1997; Saloon and Then!, 1997; Observatorium, 1998; The Danube Exodus.
The Rippling Currents of the River, 2002; Der Kaiser auf dem Spaziergang, 2003; Sight, 2003; Educational Cinema, 2004; Rembrandt-morphs.
In/Between, 2006; Monomotapa and The Game, 2007; ,Col Tempo”. A W. project, 2009; German Unity @ Balaton. Collegium Hungaricum
Berlin 2009-2010. German-German Encounters at Lake Balaton, 2010, Vaszary Villa, Balatonfured, On view until June 26, 2011 and at Cottbus
International Film Festival, 2010.

7 Stanley & Livingstone, 1979; Inauguration, 1980; Chlorophyll, 1982; Dixi & Pixi, 1983; Black Hole, 1984; Work Desk, performance and installation, 1985.
8 Free Fall, 1998.
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In 2015 there was only one year to answer this question and Pszichodrama csoport Mérei Ferencnél

. . . . . Psychodrama group at Ferenc Mérei's
since then, our artist-curator relationship has remained halszemoptika, kodak foté | fish-eye lens, Kodak photo
quite active andin the past tenyearsitemergedin different 1981

collaborations. | tried to interview him every single time | 13x8om

could.However, Irealized that Forgacsisindeed the greatest
storytellerin the contemporary art scene of Hungary, andit
isnot only typical of his art but also when it comes to telling
about himself or the things he isinterestedin.He can explain
again and again what we already know, so we understand it
better, meaning that with his help we can reach new levels
of recognition.® "l am interested in the story” - told Forgacs
in the interview conducted for this essay, as this time | built
my working process on this unique quality of his.lasked him
to tell me about himself as a photographer, and by doing
so, to help me with his recollection and special highlights to
Create the basis of a text on his photography.

¢ The thoughts of Jézsef Mélyi, which he commented on the online lecture by Péter Forgacs entitled The Mirror. Psychology, analysis and
photography on Facebook.
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THE POSSIBILITIES
OF MAKING
FRIENDS

SOCIALLY ENGAGED
PHOTOGRAPHY.
FROM THE
SECONDARY
SCHOOL OF VISUAL
ARTS THROUGH

THE ORFEO GROUP
TO DISILLUSIONMENT

© The photos taken at the Parad Glass Factory were lost.
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Among others, Forgacs's documentaries of artists and
portrait films prove his interest in storytelling and people’s
stories. He could not even produce these works without his
fundamental belief in the power of the interview, personal
narrative and retelling. To make someone talk, a conversation
or a discussion requires a different approach. Forgacs can
do all of them, sometimes he works on shootings taking
several days to open up hisinterviewees. He listens to them,
he dialogues or provokes them, and finally, with his special
highlights, rhetorical tools, speech and charismahe can tell
thelife stories of himor people he findsinteresting or influential.
In his portraits he does the same, just using other media to
complete speech. He is interested in what is surrounding
him, and essentially, he builds his world by rearranging these
impressions: his attention towards the people, artists or
thinkers in his environment or network is fundamental to
his artistic practice. Thus the history of the photographic
oeuvre of Péter Forgacsis partly a story of professionaland
friendly encounters.

In the beginning, the 16 year old Péter Forgacs used the
camera as a tool of documentation.He has not yet explored
its technical possibilities, the theoretical issues related to
photography or experimented with the medium. Departing
from his life situtation as a teenager, he was interested in
social questions: he made socially sensitive photographs with
adocumentary approach. His mainthemes were the streets,
the life of the working class, the village and the rural farm.
The multicultural environment of the Secondary School of
Visual Arts in Budapest was a major inspiration for him. The
Secondary School of Visual Arts was not like regular high
schools, the courses were unique in the country and students
aspiring for an artistic career came here from both the
capital city and smaller towns in the countryside. It was also
arefuge for artteachers as well, where the bourgeois-liberal
tradition of art education was preserved. Although there was
a photography course, Forgacs attended the glass design
course where regular summer internships were part of the
curriculum that students completedin the Glass Factory of
Parad and Tokod. In Tokod, next to his duties as a student,
Forgéacs observed the work of the glass blowers and the
everyday life of the factory fromadocumentary perspective.®
His interest in the life of countryside Hungary, small towns
and villages was inspired by his classmate, sculptor Sandor
Gyérfi. His friend invited Forgacs to Karcag and the sur-
rounding isolated farms, where he experienced rural life-

style, the lack of infrastructure and the difficulties and
beauty of self-sustainment. After participating in the daily
life of the Gyorfi family, Forgacs committed himself to depict
the world of the isolated farms in rural Hungary."

At the age of 19, when Forgacs was not admitted to the
sculptor course of the Academy of Fine Arts at his first at-
tempt, he joined the amateur art group Orfeo as a leftist.®
Orfeo consisted of students of the Academy of Fine Arts
andincludedapuppet theater group, a studio theater,aband
and artist groups as well.™ "One of its significant features
was solidarity, with which the members tried to approach
the oppressed working class.”® With their multidisciplinary
and socially engaged art program, Orfeo aimed to create
a more equal society with less financial differences. They
experimented with pantomime, political montage and the

“merging of avant-garde art and social photography"'® For the
photography working group of the Orfeo, the main source
of inspiration was the leftist social photography group op-
erating in the 1930s in Hungary, focusing on documenting
social inequalities. The photographers of the Orfeo group
followed this Hungarian tradition in social documentary
photography, and they have made poverty, vulnerability
and social inequality visible in their works.” During his Orfeo
years, Forgacs worked together -among others - with graphic
artist Mihaly Kiss. To prepare for their artistic and social
work, the Orfeo members took seasonal jobs at factories
or subway constructions. Forgacs went to the salt packag-
ing factory on Horog Street, where the shift started at 6 am.
His experiences there did not meet his former expectations,
ashedidnot encounter the working class he tought required
bigger changes regarding their working environment and
living conditions. Thus later he found his subjects on the
streets and regularly went back to Karcag where he photo-
graphedrurallife and the tenants of the Roma settlements
nearby. In 1971 Mihaly Kiss worked as an oil miner in Kiskun-
dorozsma for six months to study and document the life of
the working class.”® In his photography, Kiss wanted to avoid
the aestheticization of poverty and he aimed to show the diffi-
culties of physical work and the everyday lives of workers.”®

TIn the mid-1960s, nationwide developments affecting the infrastructure and living conditions of people living on rural farms in Hungary started.
2 Commentary of Mihaly Kiss in the video ORFEO. Interview (Mihaly Kiss, llona Németh, Taméas Fodor), https:/www.youtube.com/watch?
v=CBqgqShoB500 (Last opened 2025. 08.15.)

"l was not communist nor an anti-communist, but | imagined myself as a revolutionary.”

“ Réka Agnes Toth: Alternatives of Action. Political Puppet Theatre from the late 1960s until the 1970s in Hungary. (Doctoral dissertation)
Budapest: University of Theatre and Film Arts, 2021.

' Téth 2021: 48.

6 Istvan Nanay: The Orfeo Case, In: Beszeélé 3 (1998).

7Mihaly Kiss's article In: ORFEO. Interview.

'8 For example, see: Portrait of a Roma Boy from the Roma settlement in Kiskundorozsma.

® Gabriella Schuller: Parallel Lives. Left Turn, Right Turn. Artistic and Political Radicalism of Late Socialism in Hungary. The Orfeo and the
Inconnu Groups In: Balkon 4 (2020), 27-28.

41



The end of Forgacs's documentary era came when he
realized that socially engaged photography in the 1970s
was no longer capable of initiating social change on the
same level asin the 1930s. Béla Albertini's book, The History
of Hungarian Social Documentary Photography from the
Beginnings to the End of the Second World War statesinits
title?® that the genre ended with the Second World War and
that there has been no social documentary photography
in the classical sense since 1947. According to him, social
documentary photography is not equal to social sensitivity,
or the photographic documentation of vulnerable people.
In addition to the sensitive choice of subject, "it has to be
embedded into the social environment - into a special role

- which photographers could change. Classical social docu-
mentary photography was held at such high stakes that in
the 1930s it was possible to be punished for practicing it,
for example, Lajos Lengyel, Lajos Kassak and Lajos Tabak
were charged?' for a social documentary photography
exhibition in Szolnok.??

"l admired the work of Stalter, Péter Korniss and Benké.
| was never as good in social documentary photography as
they were. But | went to Roma settlements. The settlement
next to Karcag had only one water tap for the 3000 people
living there. For abourgeois kid from the capital city, like me,
it was a completely different experience to visit or just be
there.lwas deeply shocked.Back thenlalready knew those
pseudo-humanist UN projects, such as The Family of Man
or the National Geographic sanitizingnonsense. It was clear
to me that these were all fake, as soon as | saw the living
conditions in Hungary at the time. That was what turned
me off of social documentary photography. We were in this

20 Béla Albertini: The History of Hungarian Social Documentary Photography from the Beginnings to the End of World War II. Budapest:
Hungarian Museum of Photography, 1997.

2" became a member of the Szolnok Photography Club in 1928, and that same year | got in touch with social documentary photographers in Buda-
pest. Lajos Kassak - after his return from his emigration - founded his journal Munka and its issues were available in Szolnok as well. | saw
that these are like-minded people, so | tried to get in touch with them. It is well known that Kassak was also interested in photography, so | showed
him some of my photos. They were very well received and | saw them regularly from then on. We did not dare meet in Kassak's apartment,
but in various restaurants and cafés. | would say in retrospect that all the traveling and conspiracy was worth it, as we have built quite a good
collection. Photos by Tibor Bass, Teréz Bergmann, L4szl6 Bruck, Sandor (Friihof) Génczi, Ferenc Haar, Lajos Lengyel, Anna Schmidt and | were
exhibited at the show we presented in Vienna, Bratislava and KoSice. The exhibition was well received so we were wondering about - as these
images mostly depicted Hungarian issues - displaying it in Hungary too. | suggested that we organize a traveling exhibition in various Hungarian
cities. First, we organized the show in the capital city, in a basement on the street now called Honvéd Street. Authorities didn’t notice what
this show was about. Based on my suggestion, the artist collective decided that the next venue would be Szolnok. | asked for permission
from the local police department for a photography exhibition and a lecture entitled Literary Problems by Lajos Kassak. | presented the
event as if it were a normal, unoffending gathering. We got permission, and this is how Lajos Kassak could give a lecture in Szolnok. Although this
wasn't going seamlessly, as a police officer was present and the moment Kassak touched on political issues, he immediately interrupted,
saying that "the speaker should not go off-topic”. Kasséak replied that it is very much connected to the topic. After all, these interruptions
were pretty disturbing signs regarding the exhibition the next day. We also tried to evade the vigilance of the police by hanging the photos on the
wall of the exhibition space only at night, after Kassak's lecture. The police were there before the opening on Sunday morning, they closed
the hall, Lajos Lengyel and Kassak were arrested, and | was taken away from my apartment. Local people of power - such as the deputy
mayor or the chief of police - all saw the exhibition, which was pretty uncomfortable for us. Luckily they couldn't comprehend the idea
behind the images, so they were mainly upset about the titles. They found out that they were socially disturbing. The prosecutor’s office
has charged us with agitation against the order of the state and society.” Lajos Tiszai: A Life in the Service of Justice. Lajos Tabak is 85 years old.
In: Jaszkunsag 4 (1988).

2 Commentary of Karoly Kincses in the TV program Kultirhaz, episode What is Social Documentary Photography? (guests: David Horvathy,
Karoly Kincses and Gergely Laszl6), In: M2, 2006. 10. 20., https://nava.hu/id/224538/ (Last download 15. 08. 2025.)
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closed photography club, the Orfeo, we watched how poor . Erés Dani I,Dar.wi E,rés, 1_974-1985
people struggle, and that was it, we couldn’t change anything. gictee ”yomatgirzlrtly Eﬁ'gﬁiﬁ%ﬂﬁ;&eﬁ:
This experience made me move in another direction, long scratched, manipulated slide image
before the magical inspiration of the private film and photo 30x40cm
in 1982-1983."%
Considering the above-mentioned experiences Forgacs
turned away from social documentary photography. Although
his social sensitivity, his interest in human fate and life stories
and his desire to interpret and present them remained im-
portant, regardless of the medium he was working with. In
the mid-1970s there were three directions from the social
documentary photography circle he was part of: later on, his
thoughts and photography were determined by the artistic,
cultural-sociological, cultural-anthropological and psycho-
logical contexts.

% péter Forgacs's commentary, May 17, 2024
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THE SOCIOLOGY Forgacs was admitted to the sculptor course of the
Academy of Fine Arts in 1971, but not long after starting
O F PH OTOG RAP HY. his studies, he was removed for political reasons the same
year, together with four other Orfeo group members.?

FE R E N C I\/I E R EI He met Ferenc Mérei in 1974 through psychological self-

motivation, personal stagnation and therapy.?® Between
1945 and 1949 Mérei was a communist education leader,
who actively shaped state-organized socialist schooling
at the Institute of Educational Sciences and in his work-
shop in Budapest, founded by him. From the 1950s he was
marginalized and later he was imprisoned. When he met
Forgécs in the 1970s he led group therapies and individual
lifestyle communities based on psychological resistance.®
Forgacs maintained a close friendship with Mérei until
his death. He joined the “energy center’? formed around
Mérei, participated in his group therapy sessions and
became his student. Thanks to this, he started to explore
photography inapsychological context.In Mérei's methods -
such as family constellations and psychodrama - family
photos were integral parts: he experimented with making
private photographs part of a family interview. His semiotic
investigations of photography and film, the process of mean-
ing-making, and the floating relationship between the signifi-
er and the signified were based on Lacanianinsights.2 Mérei
was also taking photos, he built a special archive of photos
as a life project that he hung on the walls of his apartment.

% Forgéacs - after a year and a half of factory and other physical work - started teaching without qualification at the Heged( Street primary
school as a substitute drawing teacher. He was not accepted back to his original specialization (sculpture), but he could start evening training
as a drawing teacher at the academy. The circumstances of the dismissal are not negligible in examining how a young artist turns to peda-
gogy at the beginning of his career. It is also important to see the limits - encoded in personal histories - of embracing certain principles and
intellectual traditions (in this case Marxist, neo-leftist views). Forgacs was not only losing his community at the Academy of Fine Arts, but
was also excluded from the Orfeo group because of ideological disputes. The twenty-year-old Forgacs had to experience the exclusion of
his peer group (and he was not alone in this experience during the period). This led to a conflict between the former members of the Orfeo
group (especially its quasi-leader, Istvan Malgot) and Forgacs. Maybe his experience of marginalization determined his teaching, since his
pedagogical work was not really emphasized in his autobiography until recently. However, Forgacs acknowledges in retrospect that there
was a coherent relationship between his pedagogy and artistic practice. According to him: | learned to draw perfectly, and if | had lived in
Durer's time | would probably have been a specialist, an engraver, etc., but | had no new ideas at that time. | was mostly attracted to these
extremists around the time | was fired (a reference to the Orfeo Group and attending various neo-avant-garde events), these rebels, but |
couldn't make the connection between my art and my worldview. Pedagogy was a fantastic thing for me, where freedom, artistic expression and
creativity were present. What | knew from the avant-garde became my experience and my practice through teaching. In fact, my pedagogical
work was not something substitutional, but what | was doing at the time. Being fired put me in a resentful, hurt position that made it difficult
to getinto the art scene.” Virag L&di: Forced Course of Action. Specific Aspects of the Pedagogical Turn of the 1970s in the work of Péter Forgacs
and the Balazs Béla Studio. (Doctoral Dissertation) Budapest: Hungarian University of Fine Arts, 2024, 17-18.

% See the lecture by Péter Forgéacs entitled Conversation on Private and Public Visual Narratives. Representations, Amnesia, Taboo and the
Situations of Recontextualization part of the series of online lectures related to the exhibition Cure at Capa Center: https://www.youtube.
com/watch?v=nVycgg4PUhw (Last download 15. 08. 2025.)

2 Csaba Pléh: Ferenc Mérei Amidst the Tensions Between the Bourgeois and the Socialist Ideal of Man. In: Educatio 4 (2020).

"1t was well known that knowledge was transferred in the energy center of the network between the following groups: the estate of Lajos
Vajda, located on Rottenbiller Street 1 (the circle of Endre Balint, Julia Vajda, Jozsef Jakovits); Torzs38, a group surrounding psychologist
Ferenc Mérei (among its members there was Péter Forgacs); the apartment theater on Dohany Street until 1976 (including Péter Halasz, Istvan
Balint, Anna Kods, Eva Buchmiiller) and the Creativity Exercises group led by Miklés Erdély and Déra Maurer, conceptualizing creativity and
interdisciplinarity and embedding their phenomena into practice. This background involves the sociology of art- and scientific knowledge
that enables the rethinking and imagining of a new conceptual framework for montage.” Ménika Perenyei: Secret Language. Images and
Notes for the Psychological aspects of creative photography in the 1970s. In: Ars Hungarica 4 (2017), 490-491.

2 Cf: Ferenc Mérei: Psychological Analysis of Film Semiotics. [1971] In: Ferenc Mérei: Psychology of Art. (ed.: Péter Forgacs ) Budapest: Muzsak
Kézmivelddési Kiadd, 1987.
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Moreover, he was also a student of Kassak so he was aware of
the classical traditions of social documentary photography.?
"lwas taught toreveal thereferences between family photos
and interviews by Mérei. One of my exercises in the psycho-
drama group was thathad to bring photos and talk about my
family based onthem. This also preceded the period|started
to work with private photos and archive footage. [.JInmy film
Episodes from the Life of Professor F. M. Mérei's home can
be observed, and at some point he even gives us a tour around
the apartment, revealing the special flow of images covering
the walls. Mérei was taking pictures of his groups - meaning
that he did not photograph his family, but his therapists, friends
and lovers and he hung these photos on the walls. After all,
the solitude he experiencedin prisonmade animpact onhim,
and his desire to always surround himself with his loved ones
appeared in this personal collage of photos.”°
Forgacs found a new focus in this practice: the subject
was closer to him because the focus was not on the de-
prived man waiting to be liberated, but on his environment
and his problems, which allowed him to deal with the socio-
logy of photography and its deep psychological interpre-
tationin a horizontal dimension. This was also supported by
the theoretical framework that was introduced to him as
a staff member of the Educational, later Cultural Institute.®
The latest American research in cultural anthropology and
visual anthropology and their methodologies made him
recognize that his interest and education in this field could
be a good starting point for his artistic practice.®

2 "I had a very turbulent adolescence..| don't know why, but | was somehow attracted to irregularity. The irregularity was about joining different
weird, extreme groups. That's how | first ended up in Palasovsky'’s group, but then quickly in Kassak's.

- How did you get to know him, Mr. Professor?

- |1 don't know, my dear. As if | had known him forever. But the real encounter was at the Vasas Headquarters on Magdolna Street in 1927-28.
When he returned to Hungary. Back then his wife, Jolan Simon founded a recitation choir on Magdolna Street and he arrived there from Vienna.
We know it from Life of a Man. Well, Kassék was an amateur, one could say. Look at his pictures, he didn't study anything. He never learned to paint
or write a poem, he didn’'t learn anything..These are ancient elements..Later | considered Kassak as the father of our tribe, he created it,
and the Hungarian avant-garde started with him. | liked Kasi very much. | didn’t go to the recitation choir, but | always went to Café Seman
where he regularly gathered together with a few people. With me, among others. We discussed things at Café Seman, we lived our lives.
| have to say that | was a communist, a Stalinist communist. Of course, | didn't know what Stalinism was, but | was a real communist. And he
was the real opposition. An avant-gardist. And we met at Café Seman. | wrote some articles in his journal, Munka, under some pseudonym |
don’t remember anymore. Nevermind.” Based on the film Episodes from the Life of Professor F.M. by Péter Forgacs, in: Filmvilag 8 (1988), 13.
30 Commentary of Péter Forgacs, June 8, 2024

S1Forgacs worked for the Institute of Education (later: Institute of Culture) between 1974 and 1991. His field of research were the visual,
sociological aesthetic and cultural anthropological aspects of private photo and film.

52" was intrigued by visual sociology as well and the cultural anthropology methods where researchers go out into the field with a 16-inch
camera to the Navajo and the indigenous people film. That's how George Legrady started as well in Canada, photographing Inuit people.
It was in the air.” Commentary of Péter Forgacs, May 17, 2024
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"FANTASTIC
CROSSINGS” -

THE HUNGARIAN
NEO-AVANT-GARDE
AND FINE-ART
PHOTOGRAPHY

After his forced departure from the Academy of Fine Arts,
a strange vacuum formed around him and a quiet period
started in Forgacs's art. He realized that he could not be
apart of thatliberating theory - mostly defined by Mexican
artists David Alfaro Siqueiros and Diego Rivera - and it
also could not be adapted to the field of socially engaged
photography. Although he worked with other media from
the beginning, he could only get over his artistic crisisin 1974
when he was introduced - by his friend graphic designer
Gydrgy Kemény and his wife, editor of Interpress Magazin
Vali Ujvari - to Jadnos Vetd, working for the same magazine at
the time.In Vet&'s work and his joint projects with Tibor Hajas,
many international photography references and techniques
merged that Forgacs already collected for his inspirational
archive or while traveling. For instance, incorporating film
perforations in the shot, an innovative approach to photo-
graphic collage, the use of graphic or textual elements in
the photograph, the destruction of the image, and the in-
fluence of Viennese Actionism, Arnulf Rainer and Rudolf
Schwarzkogler's performances.

"It's not enough to read the books, picking what | like, such
as Diana Arbus, Moholy-Nagy or Atget.. | knew the history
of photography but when | saw something in practice that
offeredanintellectual and spiritual journey, it had a different
impact, and for me, it was Vet and the Biki-Vet6 duo. How
they worked, the way they "went inside” the image. When
Vetd worked with Zuzu it was also important, it was a very
casual thing, adeep denial. To understand how this was linked
to the theory of liberation and the idea of "the avant-garde
as the real denial of the world” the Hungarian neo-avant-
garde scene helped me a lot: Miklos Erdély®3, Déra Mauer,
Vet and others. At this time, Maurer told me a revelation:
we were talking about social documentary photography,
and she told me that it is unnecessary to depict vulnera-
bility and the related issues because Miklos Erdély refuses
the whole, the entire regime. Denial in this sense means to
consider asnon-existent whatis here, what the soft cultural
policy of Soviet-communist Hungary is doing on the edge.
There is no need to criticize because these laws simply do
not exist in the intellectual sphere and the art scene, they
are notinteresting. Dora has expressed to me why, in these
years, the photography of Hajas and Vet has become so
important to me."**

This same time Forgacs met Laszl6 Lugo Lugosi at one of
the many gatherings, underground cultural events or house
parties. Lugosi was studying English, Hungarian and film
aesthetics at the Lorand E&tvos University and was also
practicing photography. Lugo graduated from the Depart-
ment of Humanities in 1977 and he also started to exhibit
his photography for a broader audience. Thanks to their
common interests they became friends who spent all their
time together:they inspired each other and their professional
and personal discussions merged. They organized exhibi-
tions and other projects at the Young Artists’ Club together,
such as performances on the verge of sculpture and photo-
graphy: Stanley and Livingstone®® andInauguration®®in 1979.

Andrasnal (GUl Baba utcaban)

At Andras's (on Gul Baba Street), 1974-1985
giclée nyomat, papir | giclée print, paper
maratott, manipuldlt diakép

engraved, manipulated slide image
30x40cm

58 Hungarian avant-garde photography and film was an integral part of Forgacs's artistic and pedagogical practice. Conceptual photography, 35 Stanley & Livingstone (1979), presented at the Young Artists’ Club, also featured Gusztav Hamos.

specifically Miklos Erdély’s series Time Travel, in which he appears in the company of his long-deceased relatives or his former self through 3¢ The installation and performance Inauguration, presented at the Young Artists’ Club featured Istvan Méartha and Lajos Somoskéi as well.
the photographic sequence (and montage), and the theses of the Time-Mobius, were fundamental inspirations for Forgacs' later work in The occasion for the performance was the moving to Berlin of Gusztav Hamos, who played Stanley in the previous year's Stanley and Livingstone.
film archives. “Livingstone, who was left here (Laszlé Lugo Lugosi) as the representative of the sculpture of the artist, he grieves his loss by citing the names of

3¢ Commentary of Péter Forgéacs, May 17, 2024 fellow immigrants and shooting the sculpture left at home. forgacspeter.hu
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Through his friendship with Lugo, Forgacs found himself in
a circle of photographers who weren't interested in social
documentary photography, but their main inspiration was
classical photography (for example Eugene Atget, August
Sander or Richard Avedon®’) and postmodern artists and
photographers such as the Factory, Andy Warhol's studio.
In this scene, the motifs andideas of Hungarian experimen-
taland medium-centric photography have also emerged.®®
The works of Veté and Lugo made Forgacs aware of the
artistic side of photography, which also helped him get over
his stagnation as an artist. His works made at that time were
shapedby these influences:inline with technicaladventures,
optical experimentation, collage technique, multilayered
diapositive composition and medium reflective solutions
the self-portrait appears in his photography as a subject.®
Lugo was also connecting him with art historian Andras
Ban and cinematographer Sandor Kardos, who, including
L&szI6 Haris, were important masters of Lugo. Alongside
Miklés Erdély and Gabor Body, Andras Ban and Sandor
Kardos showed Forgacs the creativity in the interpretation
andreuse of archives, private photographs and films.

57 Playing with the Decay, Interview with L4szI6 Lugo Lugosi. In: Tripont, 2017. 03. 28. https://digitalizalas.eu/cikk/jatek-pusztulassal-interju-lugosi-
lugo-laszloval/

%8 Most of the artists of the informal, professional and friendly network exhibited at Document, an event first organized in Veszprém and
later became a traveling exhibition around Hungary. Their progressive approach can be grasped in the text by Laszlé Beke that he wrote
for the catalog of Document in 1981: "I will not hide my opinion, that the artists gathering under the name Document, are representing the
most important things in Hungarian photography. Document is an alternative form of Hungarian photography, a restless photographic
eye, that is obliged to keep track of the new. Although there is no benefit in taking part in it, it is like a prize. Document is an opportunity.”
"Probably the four Document exhibitions were the most accurate to the 1980s. Major nodes of Hungarian photography started to appear:
the 1960s was represented at Workshop 67, the 1970s at Exposition in 1976 in Hatvan, while the idea of the 1980s was indicated by the
Document exhibitions. The artists exhibiting at the Document exhibitions were Miklds Bakos, Andras Baranyay, Akos Birkas, Sandor Burkus,
Antal Jokesz, Zsigmond Kérolyi, Gabor Kerekes, Gydrgy Lérinczy (who passed away in the United States), Janos Szerencsés, Lenke Szilagyi,
Gydrgy Tordy and Janos Vetd. Between 1979 and 1982 the following artists were contributing with lectures, writings, translations and other
support: Béla Albertini, Gabor Attalai, Andrés Ban, Laszlé Beke, Mihaly Gera, Tibor Hajas (since then he passed away), Janos Lengyel, Karoly
Nagy, Laszlo Lugo Lugosi, Sdndor Pinczehelyi and Laszld Saros. The memorial exhibition showcases photos and publications of Hungarian
progressive photography in the 1970s and 1980s. ,Document Album” will be presented at the opening, entitled ,In Quest of Prepared Time"
by Antal Jokesz - which can be viewed as a document of the era as well.” Document, from the online archives of the Kunsthalle Budapest.
https://www.mucsarnok.hu/kiallitasok/kiallitasok.php?mid=561c3524cb67a&tax=

% At the Hungarian Pavilion of the 53rd Venice Biennial, artist Péter Forgacs exhibited a special installation, entitled Col Tempo. The W Project
in which he was dealing with the problematic history of the portrait. The artwork, curated by Andras Rényi, was based on a photo and
film archive, stored in the Natural History Museum in Vienna and collected during World War Il to carry out research on nazi anthropology.
The collection consists of many thousands of standardized portraits of prisoners of war, guards and Austrian residents, which have been
collected and archived for ,scientific” purposes. But the artwork is not a historical interpretation of the documents from the same age.
Its purpose was rather to show the many ways we can look at a human being, using the structure of a labyrinth. In his artistic practice the
portraits and self-portraits were also significant in the 2020s, from the reinterpretation of his older images, to repainting them until the
digital iPhone photos including various effects. Ef. Andras Rényi (ed): "Col Tempo” The W. Project. The installation of Péter Forgacs. (Catalog),
Budapest: MUcsarnok Nonprofit Kft., 2009.
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Forgacs worked for the Institute of Education (later:Institute “C L E A N I N G

of Culture) between 1974 and 1991where his field of research

was the visual, sociological, aesthetical and cultural anthro- O F TH E FO U N D
pological approach to private photo and film.*° In the 1970s, n

the Institute was the professionaland methodological center O B J ECT

of educational institutions in the changing public cultural

system. The endorsement of grassroots public cultural R ECO NTEX_
conceptswas shapedby the program of lvan Vitanyi, who led

the Institute of Education from ?972. Commissioned by the TUA LIZATI O N o
Hungarian state, Vitanyi set up a new scientific department

for cgultural research. The newly founded department and TH E PR IVATE PHOTO
the entire reform program required new people: 40 young

professionals joined the team of the Institute of Education. AN D FI LM ARC H IVE
The Institute was a very open-minded place, where pro-

gressive scholars could work independently. In this lively AS R ESOU RC E
intellectual atmosphere, colleagues working and research-

ingin different fields constantly updated each other on the

latestintellectual trends.In 1973, with the active participation

of lvan Vitanyi, semiotic research with a new approach was

started, and the Semiotic Working Group was founded.
"Structuralism and cultural anthropology reinterpreting

ethnography infiltrated the Ethnography Department of

the Institute at that time. The Institute became aprotective

umbrella for growing professional initiatives.”' In the early

1980s, the private photoresearch workshop called the Private

Photo Program and the Private Photo and Film Archive, led by

Péter Forgacs and Andras Ban, could flourish in this institu-

tional framework and intellectual milieu.*?

"The foundations of the Private Photo and Film Archive

were laid by me and art historian Andras Ban in 1982-83.

From the middle of the 1970s, we knew of Sandor Kardos's

special collection, the Horus Archive,** which was exceptional

in the history of photography. Kardos was among the first to

recognize theimportantrole of flawsin private photographs,

these anthropologically significant documents of private life.

This was one of the starting points of the Private Photo and

Film Archive, which became a foundation in 1991. Another

artwork preceding our initiative was Private History by Gabor

Body which inspired us to collect private footage as well.

The Private Photo Program, in the framework of the Cultural

Institute led by Ivan Vitanyi, was a professional curiosity of

the 1980s. Gydrgy Szegd's book Private Photo. Dictionary

of Symbols** gives an insight into the work at the Institute.

4 This paragraph was based on my thesis entitled Experiments on Planting a Desert. Imre Bak's work at the Institute of Education. (1974-79).
Budapest: Hungarian Academy of Fine Arts, 2013.

“TEmese Mucsi: Eternal Smile :). From the Neolithic to the Post-Internet Art and Back Again. In: Artmagazin 130 (2021), 40-45.

42 Judit Gellér: Unfinished Story. On the Private Photo collection of the Institute of Culture. In: FotomUvészet. Regime Change 64 (special issue) (2019).
4 Horus Archives was a significant part of the intellectual life of the 1970s and 1980s Hungary. It was a collection of photos that everyone knew
about, but only a few people could see it in person. Photos from the collection only appeared in a few exhibitions and some photography books.”
Rita Tuczai: Horus-photos: The Representation that was Reversed. Horus Archive-Sandor Kardos: Catalog of the exhibition Horus. In: Tabula 1(2006).
44 Gyodrgy Szegd: Private Photo. Dictionary of Symbols. Budapest: Theater Art Foto, 1998.
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We created a group within the program to analyze private
photography from different angles. The group consisted
of the following scholars and artists: Zoltan Bakos, Andras
Ban, Laszld Beke, Lajos Gyéri, Gydrgy Kozma, Erné Kunt,
Annamaria Lammel, Janos Laszlo, Géza Perneczky, Miklos
Peternak, Zsuzsa Simon, Gyérgy Somogyi, Gydrgy Szegd,
Janos Szeky, Tamas Torok, Rudolf Ungvary, Anna Wessely
and Jozsef Zelnik. Ethnographers, linguists, artists, eesthetes,
and literary scholars interpreted the images together. This
also shows how diverse our view was on private photography.
Regarding access to the archive of photos, as an affiliated
researcher of the Institute of Culture, | could send an official
request to the director of F&6fotd, who was very cooperative.
F&fotd was the only major photo lab in Hungary. Another
company called Ofotért also had a small lab, but F&fotd
served Hungarian amateur photographers. They bought
incredibly big scanners and had several hundred employees.
The machines operatedinagigantic space, and the employ-
ees enlarged and selected photos. In 1983 we were able to
pay 10-12 people to collect - according to special criteria
provided by us - photography materials that F&fotd con-
sidered as waste. These images are about the portrayal or
self portrayal of people, doing everyday rituals typical of
the time. For us leisure wear, pig slaughter, class reunion,
Christmas celebration, weddings and the first photo of a new-
born baby were equally important. We collected the first
batch of images in1983. In 1989 we continued collecting,
because we felt the significance of the historical moment,
and also had a comparative, visual sociological vision to ex-
plore what changedinsix years. Everything that now vibrates
on Facebook and other social media, we had on paper:
the developed, but uncut rolls of film the family memory
was preserved with perfect dramaturgy.”®
During this period, Forgacs, under the spell of the Private
Photo andFilm Archive, partly moved away from photography.
He started working withimages - collecting, discovering, pro-
cessing, appropriating andre-interpreting, recontextualising -
and hismultimedia art practice was defined by archive-based
thinking. He was seeking authenticity behind the banal.
"Underlying much of the rethinking of archive-based arts
after postmodernism is a recognition that images are
constitutive of historical experience and not merely arepre-
sentation of it."*® This trend was not only prevailing in
photography or film but also emerged in the whole art
world. Forgacs was aligned with the zeitgeist: Jacques
Derrida’s book, Archive Fever was published in 1991 and
Hal Foster’s text on “archival impulse” appeared in 2004.

4 Péter Forgacs's text on the Private Photo and Film Archive, In: Fotomdvészet. Regime Change 64 (special issue) (2019), 166-167
46 Catherine Russel: Archiveology: Walter Benjamin and Archival Film Practices, Duke University Press, 2018, p. 15.
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This subject was partly presentin visual arts since the Dada
movement, but archive-basedart only came to the forefront
during the digital turn,in the early 2000s. Artworks associated
with this trend debuted in Okwui Enwezor’s 2009 ground-
breaking exhibition titled -referring to Derrida - Archive Fever.
Uses of the Document in Contemporary Art.#” According to
Enwezor, "It delves into critical transactions predicated on
opening up new pictorial and historiographic experiences
against the exactitude of the photographic trace opening
up new pictorial and historiographic experiences
against the exactitude of the photographic trace.” In
other words, the historical value and significance of art
based on appropriation does not stem from the indexi-
cal authority of the document, but from the life of the
document as image and the image as document.*®

Portré | Portrait, 1982

giclée nyomat, papir | giclée print, paper
ragasztott-festett diakép |

glued and painted, manipulated slide image
30x40cm

47 Exhibiting artists: Christian Boltanski, Tacita Dean, Stan Douglas, Harun Farocki &s Andrei Ujica, Hans-Peter Feldmann, Jef Geys, Felix Gonzalez-
Torres, Craigie Horsfield, Lamia Joreige, Zoe Leonard, Sherrie Levine, llan Lieberman, Glenn Ligon, Robert Morris, Walid Raad, Thomas Ruff, Anri
Sala, Fazal Sheikh, Lorna Simpson, Eyal Sivan, Vivan Sundaram, Nomeda és Gediminas Urbona, Andy Warhol.

48 Okwui Enwezor: Archive Fever, International Center of Photography, New York, January 18 - May 4, 2008
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In his text - which guided Forgacs's film work - Private
History Il, Gabor Body highlights that the main advantage
of private photos and films is that they are less controlled
by the cultural-ideological conventions of the time.*°

ATTR I B UTI O N In his installation, Mrs. Papai and Her Sons (2015) presented
50 at the exhibition Meaning, Forgacs, after many initiativesin
O F I\/I EAN I N G. “family novel, epic, poetry and film"* unearthed his family
history throughher mother'slife story. Between 1975 and 1985

MAG N U I\/I O PU S she was a secret service agent for the Ministry of Internal
Affairslll, alsoknown as the secret police in socialist Hungary.

As asideline to this personal story, the documents and pho-

tographs exhibited also summarize his photographic ceuvre.

Through the installationinvolving archive material, the viewer

also gainedinsightinto Forgacs' current photographic con-

cept and his interest.®? His working method was processing

the private archive. This time, however, he was not only dig-

ginginto the past of others but selecting from hismemories

as well. Seven types of material were woven together in the

installation. He created the general context of the decade

by displaying a found photography collectionrevisedin 2015.

The various photos depicting everyday life, often preserving

intimate moments, evoked the milieu of the Kadar era but

also gave insight into the private sphere of the anonymous

figures of the images. Above the stream of everyday photo-

graphs, parts of the reorganized Forgacs-archive were

exhibited such as diaries of Mrs. Marcell Forgacs Avi Shaul

Bruria aka Mrs. Papai and her artist son’s Péter Forgacs

(aka Péter Papai) family and artistic photos. The selected

sheets from notebooks included daily tasks, personal

memories, notes of dreams and project plans as well. The

family members of Forgacs were ofteninvolvedin his artistic

practice: these photos and footage are not just works of

art, but also documentations of intimate family moments.

Forgacs was constantly documenting hislife,and the selec-

tion of his private photos shows his microenvironment and

the artscene of the time as well, including artists and friends

influencing his photography career. Under this selection of

photos and archive material, a chronological series of Secret

Service documents was installed. The chronologically ar-

ranged state security documentsrunning along the bottom

4 Gabor Body: Private History (ll), In: Vince Zalan (ed): Gabor Bédy. Collected Writing on Film 1., Budapest, Akadémiai Kiadd, 2006, 215.

50 Gabor Body: Attributions of Meaning in Cinematography. In: Miklés Peternak: Infinite Image. Writings by Gabor Body, Budapest, Pesti
Szalon, 1996.

T Quote from Péter Forgacs, Tamas Szényei: Stream of History, (Péter Forgacs director, artist. In: Magyar Narancs, 2002. 10. 10.

52 Quote from Péter Forgacs, Tamas Szényei: Stream of History, (Péter Forgéacs director, artist. In: Magyar Narancs, 2002. 10. 10.
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of the photo and document collection describe the parallel
life of Mrs. Papai. According to the family photos, she was
a mother and complex character, while the state security
documents informed the viewer about her activity as an
agent. In a video interview presented as part of the exhibi-
tion, Forgacs highlighted two of the more than six hundred
images: "The time thathaspassedbetweenthese twoimages-
the young athlete and Péter Papai protecting his incognito

- determines this exhibition's relation to photography. Why?
Over the years|have discovered new contexts and different
influences, whichhave shown me that the narrative and the
making of the photos, and how they are notjust chronological
but are also placed in a zone of meaning where a myriad of
meanings can be unfolded, facilitated the change | have
gone through in creating this exhibition. It is such an impor-
tant internal working method that the artwork carries the
reflected mode of creation. It's not just a sequence, but
adeeper internal structure that creates a network of internal
connections in a stream of images roughly following the
chronological order."s3

"The exhibitionMeaning was a special framework because
I could include all the working methods I've ever usedin ten
years. All the artistic practice, reproductions, documentation,
the creative and experimental and the personal, and all
appeared as layers that had to be unraveled. For me, this
was a big striptease at some point. But my private photos
somehow always permeated my art. | immediately think
about the potential of the image, even when | take a family
photo, and usually, my family dislikes this. The theater of
Péter Halasz also exposed his private life, which was inspired
by the avant-garde apartment and community theaters of
France and New York or the way Fassbinder and Andy Warhol
showed their radical lives. For me, this is what realization is,
that you transpose your being. This is the reason why the
scene, where | could find this approach in the 1970s and
1980s, is so important to me. That's why | highlighted those
actorsbecause thisisaway of life.Forinstance, Dora Maurer
is more interested in structure, while | am into the narrative,
the story and the analysis behind it."**

"Theinstallation covering the gallery’s wall almost up to the
ceiling was a fabric of time. The framework of the project
was the beginning of Mrs. P4pai's secret service reports,
and the years (1975-1986) of the deaths of Péter Forgacs's

53 péter Forgacs: Attribution of Meaning, video
54 Commentary of Péter Forgacs, May 17, 2024
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father, Marcell and his master Ferenc Mérei. The elements
of the installation weren woven into this framework, some-
times tighter, sometimes looser, arranged in irregular
patterns, and tell the story of Hungary in the s1970s and
1980s and the Forgacs family - especially Péter Forgacs."s®
In the artwork, Mrs. Pdpai and Her Sons Forgacs found a new
way of storytelling and created an exceptional project that
is a new work of art in its own right but also a context of
interpretation for his photographic ceuvre.>®

% Commentary of Péter Forgacs, May 17, 2024

% A special part of the photographic ceuvre of Forgécs is the field of printed moving images, on the verge of film and photography. These
are technical images and what distinguishes them from photography is that they are not made with a camera. An example of such work can
be found in the artist’s book created at the same time as the film Arizona Diary with Gyorgy Petri. Inspired by the local environment in Arizona,
where the film was made, Petri wrote poems and other texts drawing from Roget’'s Thesaurus, a book that was always with Forgacs. Mean-
while, Forgacs photographed and filmed him in this milieu. In the book, frames from the film were mixed with photos. Through his avant-garde
network, Forgacs knew Woody Vasulka and visited him in New Mexico. There he borrowed a video printer that he could connect directly to
a camera. Steina Vasulka (Steinunn Briem Bjarnadottir) and Woody Vasulka (Bohuslav Vasulka) were members of The Kitchen and worked
together with Andy Warhol. Another work that belongs to his printed moving images is the film and book entitled Poison he made with Zséfia
Ban. In her writing, Zsofia Ban explores the hidden links between images, texts and memory. "Her novel Poison is about Katalin Karady's Brazilian
journey. Péter Forgacs's 2016 film with the same title is the recollection of the past and this book. Zséfia Ban narrates a collage of her father
Laszl6 Ban's family films from Brazil. Archive and legendary. The festive book is a unique synthesis of these two earlier works: a constant
dialectic of background and foreground, a squared encounter of text and image - and a new story. A carnival of media. The birthday album
is a sensual document of memory, an antidote to the ever-present forgetfulness.” - as Janos Szegé wrote.
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Jelentéstulajdonitas | Attribution of Meaning

Papainé és fiai | Mrs. Papai and Her Sons, 2015

installacio, vegyes technika | installation, mixed technique
valtozd méret | variable dimension

Jelentés kidllitas, Capa Kdzpont | Report Exhibition, Capa Center
Kuréator: Mucsi Emese | Curator: Emese Mucsi
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Forgacs Péter a honlapjan, a Curriculum Vitae-ben média-
mUvésznek, fuggetlen filmesnek nevezi magat.! A meédia
és a fuggetlenség egyarant fontos eleme az életmUnek.
A média - a fogalom hasznalatanak megfeleléen - tdbbes
szamban értendd, pontosabban annak sokféleségét jelenti,
igy Forgaccsal kapcsolatosan gyakran kerUl el a multimeé-
dia-mUvész kifejezés is. A fliggetlenség szintén tébbféle
értelemben érvényes ra: a hetvenes-nyolcvanas években
a korszak neoavantgard mivészeti szcénajaval kialakuld
kapcsolatat jelzi, filmesként pedig e statuszat a Balazs
Béla Studid biztositja, ahol munkainak donté tébbseégeét,
igy a korébbi kisérleti filmek mellett 1988-t6l készuls, eddig
husz részbdl allo Privat Magyarorszag sorozat elsé tizenkét
epizédjat megvaldsithatja (egy ponttdl mar gyakran kopro-
dukcioban a televizids vildgban ugyancsak fuggetlennek
szamité Fiatal MUvészek Studidjaval). Am mind a (multi)-
meédia, mind a fuggetlenség masfajta értelemben, eszté-
tikai kategdriaként is relevans Forgacs mivészetében.

Az el6bbi esetében érdemes arra utalni, hogy nem egy-
szer(en t6bb mivészeti agban dolgozik (zene, festészet,
fotd, film, performansz, installacio), tovabba ehhez még
hozzatehetjluk archivatori-kutatdi tevékenységét is, ha-
nem - s ez joval lényegesebb - mindez egyszerre, egyltte-
sen van jelen mQveiben, kUldndsképpen a filmekben, s azo-
kon belll az életmU centrumat jelentd Privat Magyarorszag
sorozat darabjaiban (illetve a hozza kapcsoldédod tovabbi
munkakban). A koraikisérleti filmek (Latom, hogy nézek, 1978;
Gyerek szinhaz, 1979; Gyerek mozi, 1979; Spinoza RlUckwerz,
1985; Vaskor, 1985; Aranykor, 1985), valamint az ugyancsak
a Balazs Béla Studidban megvaldsulo riport-dokumentum-
filmek (Epizédok M. F. tanar ur életébdl, 1987; Beszélgetések
a pszichoanalizisrél -V, 1993) a mlvészeti agak és a tudo-
many holegyik, hol masik aspektusat allitjak elétérbe - aleg-
meghatarozébb, 1988 és 2016 kozott készuld Privat
Magyarorszag pedig valamennyit. Ez a vallalkozas ugyanis
a Szemzd Tiborral megvaldsitott zenei performanszokbadl
Nné ki, amelyek hattereként el8szor vetitenek részleteket
az 1930-1940-es évekbdl szarmazd amatér filmekbdl?, de
aperformativjelleget, aszinre vitel aktusat az eredeti teker-
csek utdlagos szerkesztése, ,megdolgozasa” is magan hor-
dozza.Mindennek alapjaaMlvel8déskutato Intézet keretében
1983-banBan Andrassal alapitott Privat Fotd és Film Archivum,
amely egyszerre apol kapcsolatot a vizualis antropoldgia®

Thttp://www.forgacspeter.hu/prev_version/hun/main/cv/cv.htm (Utolso letdltés: 2024. 02. 09.)
2,1985-t8l egy sor performance-szal IéptUnk elé Szemzdvel, amelyekben a privat filmeket is hasznaltuk. A Privat Magyarorszag sorozat

latomasa és zenéje ezekbdl nétt ki (Hajdu Istvan: Exhibicio, Isten kdzdnyében. Beszélgetés Forgacs Péterrel. In: Balkon 11(1994), 15.)
3 A Polgar szoétart (1993) Bori Erzsébet ,antropoldgiai szotar’-nak nevezi. Lasd: Bori Erzsébet: A mondhaté és a lathato vilag. Forgacs Péter képei.

és az archeoldgia tudomanyaval.* Az ,archeoldgiai lelet”s -
ahogy Forgacs maga nevezia gyljtemeényt - utdlagos meg-
munkalasanak ugyanakkor szamos zenei, fotografiai, vala-
mint (kisérleti) filmes aspektusa is van. lly médon a Privat
Magyarorszag ,[fleldolgozasmaddja, amely mindig akkura-
tus kutatason (archivum, interjuk stb.) alapul, a megvalodsi-
tas szakaszaban természetesen artisztikus célokat kdvet
és valosit meg.”®
A tudomanyossag tehat miveészi szemlélettel tarsul, ami-
képpen a filmek minemi statusa is kilep a hagyomanyos
keretek kdzUl. A Privat Magyarorszag elsé darabjai példaul
Jobb hijan” a dokumentumfilm kategoriaban szerepeltek
a korabeli Magyar Filmszemléken, s csak késdbb kerlltek
at a kisérleti és kisjatekfilmek kdze. Az elmozdulas a kon-
vencionalis formaktol még az olyan, hagyomanyosabb

A Malestrom| The Malestrom, 1997
video | video
60 perc |60 min

4 Forgacs A csaladi mozi archeoldgiaja cimmel irt tanulmanyt, ldsd: Kapitany Gabor - Kapitany Agnes: Jelbeszéd az életlink. A szimbolizécié

In: Beszélé 10 (1993), 44.; A Maalstroom (1997) cimU filmet Forgach Andréas ,antropoldgiai etlid"-nek (Forgach Andras: Zart kertek pusztulasa. térténete és kutatasanak modszerei. Budapest, Osiris-Szdzadvég, 1994, 109-125.

Forgéacs Péter és a film. In: Metropolis, 1999. nyar, 72.), Murai Andras tanulméanyaban pedig az alkotét ,a mult kultdrantropolégusa“’nak tartja. 5 Varga Balazs: Elet-kép-regény. Beszélgetés Forgacs Péterrel. In: Filmvilag 8 (1995), 7.

Lasd: Murai Andras: Emlék-nyom-kdvetés. Az archiv felvételek stilusalakzatai. In: Gelencsér Gabor (szerk.): BBS 50. A Balazs Béla Studié 50 ¢ K. Horvath Zsolt: A valdsadg metapolitikaja. Kognitiv realizmus a magyar tarsadalomkutatasban: szociogréafia és dokumentumfilm.
éve, Budapest, MUcsarnok - Balazs Béla Studid, 2005, 127. In: Gelencsér (szerk.) 2005: 284.
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riport-dokumentumfilmekre is igaz, mint a Mérei Ferencrol
sz0l6, amelyet MuhiKlarajoggalnevez ,artisztikusriport’-nak’,
s amely csak a Balazs Béla Studidban valésulhatott meg.
Mérei, illetve a Beszélgetések a pszichoanalizisrél sorozat
kapcsan utalni kell Forgacs masik tudomanyos érdekld-
désének célpontjara, amelynek eredményei diszciplinaris
munkakbanis megjelennek, igy Mérei Ferenc bortdonbenirt
Lélektaninapldjanak dtkdtetes kiadasaban, valamint aszerzé
mivészetpszichologiai irasainak dsszegyljtésében (,..vett
a fuvektdl édes illatot”); de tarsszerkesztdként kdzremuUks-
dik a Mozg6 film cimU BBS-periodikak dsszeallitasaban is.
A Mérei Ferenc pszichodrama csoportjgban eltdltétt évek
nyomot hagynak aPrivat Magyarorszag filmjein. Az archivok
Ujraértelmezéseben az elbeszéld szerkezet megalkotasa és
azeneiivek mellett fontos szerepelesz aszerepldk [élektana-
nak:,szerkezetet, dramaturgiat és pszicho-torténetet kapnak.
Olyanolvasatot, amieddighemlétezett”®Mindennek kdvet-
keztében ,Forgacs filmjei a testi tudattalan megnyilvanulasai.
Teli vannak elszélasokkal, dnkéntelen leleplez&désekkel.”®
Az életmU utdbbi aspektusa, azaz fuggetlensége tekin-
tetében sem egyszerlen intézményi figgetlenségre kell
gondoilni (arra is, hiszen a Képz&mivészeti F8iskolarodl elta-
volitottak, igy Forgacsigaziiskolédja a neoavantgard szcéna
lett,a180-as csoport, Halaszék szobaszinhaza, Erdély Miklds,
Szentjoby Tamas, Hajas Tibor mlvészete, s olyan periférikus
,;mnenedék’-intézményekbenlelt otthonra, mint a Balazs Béla
Studio vagy a Vitanyilvan vezette MUvel8déskutato Intézet),
hanem a médiumhasznalat terén megnyilvanulod figget-
lenségre. A performansz, amellyel Forgacs bemutatkozik,
egyszerlen nem létezik a korabeli hivatalos mlvészeti pa-
lettan.De voltaképpen kdzremUkddése a 180-as csoportban
is a ,massag” jegyében all, hiszen nem zenészként, hanem
narratorként vesz részt a zenei formacié produkcidiban.
Filmesként pedig szintén kisérleti, avagy fuggetlen filmes-
ként indul a palyafutasa. A film terén kuldndsen jellemzd
az alkotditorekvéseét dltalabanis athatd nyelvkeresd attitld,
amely elsésorban a késd Kadar-kor hivatalos ,udvari” mGve-
szetének radikalis elutasitasabol ered. A sokrétl mlvészeti
és tudomanyos érdeklédésébdl taplalkozo nyelvre akad
ra végul a két vilaghaboru kdzott keletkezett archiv teker-
csekben: ,Azt gondolom, isteniszerencse, hogy sikerult egy
olyan format taldlnom, amiben mind a filmes, a pszicholégiai,
a torténelmi, mind pedig a kepzé&mdlvészeti érdeklédése-
met integralhatom anélkul, hogy kompromisszumot kéne

7Muhi Klara: ,A képek mogott a gének”. Forgacs Péter: Epizédok M. F. tanarur életébdl. In: Filmkultdra 1(1990), 62.

& Hajdu 1994: 15.

® Muhi Klara: Az eltlint polgar nyoméaban. Forgacs Péter Privat Magyarorszag cimU sorozatarol. In: Filmkultara 4 (1997), 18.

60

kdtndm a fennalld mozgokepgyartd strukturakkal, illetve
intézményi bornirtsaggal, €s hogy ebben el tudom mondani
azt, ami érdekel, olyan nyelven, ami megszolit csomd em-
bert.”® E forma amellett, hogy 6nall6 és eredeti filmnyelv
kialakitasat teszi lehetédve, magaban foglalja, szintetizalja
az alkotd sokiranyu miveészi és tudomanyos érdeklédését:

Az amator filmekbdl készitett mlveim vegsd soronintegrald

erével hatottak képkeészitdi vagyamra, Iélektani, torténel-
mi ismereteimre, mlvészeti latasomra, amelyek készenléti
allapotban voltak mar hosszabbideje, s erre akihivasralettek
mozgositva. Ez a motivum volt az, ami erre a feladatra, mint
egy misszidra felkészitett."”" S végul ugyanez a gondolat,
amely a megtalalt nyelvvel dsszeflggéesben fogalmazza
meg az alkotdi szandékot: , A kulturantropoldgiai, meg mikro-
térténelmi, meg pszichotdrténelmiutazas, az ugyanannyira
szUkséges volt nekem, mintamennyire a szakmak valtogatasa.
Szoval nyelveket kereslnk, és ez alényeg."?

Az 6nalld nyelv megtalélasaban tehat meghatérozoé szere-
petjatszanak az archivamatérfelvételek és az abbdlkompo-
nalt filmek. Mindezt az életmUrecepcidjais bizonyitja, hiszen
a Privat Magyarorszag sorozat nemzetkdzileg is ismertté
tesziaz alkotét: szamos dijat nyer el itthon és kiIfoldoén egy-
arant, munkai rangos kdzgyujteményekben kapnak helyet,
kUlIfoldi 6sztondijak segitségével terjesztheti ki kutatasat
mas nemzeti gyUjteményekre, s készithet azok felhaszna-
lasaval Ujabb, a Privat Magyarorszag szemléletét és stilu-
satkiterjesztd, variald mlUveket (A Maelstrom, 1997, Angelos’
Film, 1990; A fekete kutya, 2005; Hunky Blues, 2009). Bill
Nichols és Michael Renov szerkesztésében tanulmany-
kétet jelenik meg réla az Egyesult Allamokban, s altaldban
is filmjei nemzetkdzi visszhangja a magyaréval vetekszik.
(A rangos és tartalmas magyarorszagi tanulmanyokat
gyakoriidézéslkkel emelem be vazlatos attekintésembe,
természetesen ateljességigénye nélkll.) Az archiv tekercsek
Ujraértelmezéseével Forgacs az archivoldgia Uj mlvészeti
és kutatasi terlletének egyik hivatkozasi pontjava valik:
sében kuldn kiemeli Forgacs ,mozgokepmUlvészetéet” s

Az aldbbiakban éppen ezért Forgacs Péter filmes munkas-
sagabdl a Privat Magyarorszag sorozatot allitom el&térbe,
meéghozza nem egyes részeit, hanem egyfajta metafilm-
kéntmagat a sorozatot, illetve annak ,spin-off"-jait. (A témeg-
filmkultdraban hasznalt kifejezés tokéletesen illik a Privat
Magyarorszagon kivul, de annak stilusaban szlletd, jérészt

° Hataresetek. Forgacs Péterrel beszélget Vasak Benedek Balazs. In: Metropolis, 1999. nyér, 128.

THajdu 1994: 13.

2 Gyetvai Agnes: Privat Forgécs. Beszélgetés Forgacs Péterrel. In: Uj Mvészet 9 (1991), 65.
s Magyarul 14sd: Russel, Catherine: Bevezetés az archivologiaba. In: Metropolis 1(2020), 10.



4 Vasak Benedek Balazs: A torténelem melankdligja. Forgacs Péter: Az drvény (Privat Magyarorszag X.); osztalySORSjegy (Privat Magyarorszag Xl.).

kulfoldi gyljteményeken alapuld filmekre, de maga Forgacs
is él az ilyesfajta leagazasok alcimként tortend jeldlésevel:
Privat szocializmus, Privat haboru.) A sorozat tartalmi és
formai elemzésével igyekszem kijeldlni Forgacs Péter helyét
amagyar kultura térténetében. Magyar kulturat irok, snem
magyar filmtérténetet. A fentiekkel 6sszefliggésben ugyanis
a sorozat tullép a hagyomanyos film medialis keretén, még-
hozza nemcsak esztétikai-formai, hanem jelentéstani-
tartalmi értelemben is. A felhasznalt archivok jellegébdl
kovetkezben erbteljes a tarsadalomtorténeti kontextusuk,
az Ujraértelmezést tamogatd formamegoldasokban pedig
a médiumvaltasnak van a kisérleti filmek modszertanahoz
kapcsolodo jelentdsége. ElSbbi szempont a tarsadalom-
tudomanyok és a tarsmivészetek - féképp azirodalom - felé
is megnyitja a sorozatot, utdébbi a magyar experimentalis
film torténetében (és a Balazs Béla Studid intézménytor-
ténetében) jeldli ki a helyét. ,Munkaja egyszerre mlveszi
és tudomanyos jellegl. [..] Ha pusztan eiméleti szempont-
bdl vizsgaljuk a Privat Magyarorszag darabjait, valamifajta
mentalitastortenet-iras (illetve ,vagas”) koncepcionalis ke-
retei kdzé illeszthetjuk 6ket” - irja a sorozat tudomanyos
aspektusardl Vasak Benedek Balazs, formai szempontbdl
pedig a kdvetkezb&képpen hatarozza meg a vallalkozas film-
hasznalasaval joval kdzelebb all a kisérleti filmezéshez, mint
a korabeli dokumentumanyagokat el8szeretettel fel- és
lehasznalé mainstream dokumentumfilmesiranyzatokhoz."*
A sorozat 8sszetettségét jelziaz amugy Iényegtelen, mégis
sokatmondo kérdés, miszerint vajonrendezének tekinthets-e
Forgéacs Péter. A Privat Magyarorszag egyes darabjaiban
ugyanis jellemz& modon egyetlen kocka sajat forgatott
anyag sincs. Forgacs szerepe igy a tarsalkotdé, aki masok
filmjeit, ,rendezéseit” hasznositja Ujra. Am ez a szerep jéval
tuind akdzreaddén, amikor isinzertekkel latnak el régiteker-
cseket, esetlegriportokkal értelmezik alatottakat. Forgacs
létrehoz egy format, amellyel Ujraértelmezi az amatérok
archiv filmjeit. Nem hamisitja meg 6ket,nemragadjakieredeti
kontextusukbol, mikdzben az azdta eltelt id6 perspektivaja-
bol adodod tébblettudast sem tunteti el: azt, amit mi mar
ismerulnk, de a filmek készitdi a forgatas pillanataban még
nem tudhattak. lly médon kerUl bele a fiimekbe az egyén
vagy a tarsadalom tudatalattija (hol az egyik, hol a masik
dominal), s valnak az archivok a kollektiv emlékezet részévé:
.A Privat Magyarorszag valamennyi darabja arrél szdl,
hogyan ér 0ssze a személyes életvilag és a térténelem."™

In: MUlt és J6v6 2 (1997), 126, 128. [Kiemelések az eredetiben - G. G.]

® Murai 2005: 127.
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Az Ujraértelmezésnek megvannak a hagyomanyos film
formai kifejez8eszkdzei, mindenekel6tt a vagas, am a ,for-
gatas’, a szinre vitel (mise en scéne), a rendezés hianyzik
belble. Nem véletlendl veti fel tanulmanyanak bevezetd-
jében Forgach Andras: ,[..] vajon nevezheti-e egy masok
filmjeivel dolgozd filmrendezd fiimrendezdnek magat".'®
Az akadémikusnak tetszé kérdés mindenesetre jol megvila-
gitja, hogy nem csupéan a filmrendezés, hanem a film fogalma
tekintetében is masvalamirdl van szé Forgacs esetéeben.
A rendezés hatokdre sz(Ukul, ezzel ellentétben a maskor
kisebb szerepet kapo (vagy teljesen hianyzoé) formanyel-
vi eljarasoke viszont tulné a bevett filmezési gyakorlaton,
az igy készult alkotas pedig a hagyomanyos fiimtérténet
hatarain kivUl helyezkedik el. Ahogy 6 maga ezt szelleme-
sen és dntudatosan megfogalmazza: ,A provincialis
filmmdvészet, mint olyan, nem érdekel. Talan a sklasszi-
kus« helyi filmtorténet szempontjabdl nem is [étezem.

® Forgach 1999: 568. [Kiemelés az eredetiben - G. G.]

Csermanek Csokja (Privat Magyarorszag 12.)
K&dar's Kiss (Private Hungary 12), 1997

vided | video

45 perc |45 min
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CSALADREGENYEK
KEZDETE

7 Hataresetek 1999: 127.

Viccesen szdlva, talan csak egy megiratlan neodadaista
filmtorténet szempontjabdl Ietezem."” Nos, a neodadaista
filmtorténet szempontjanak megalkotasaranem vallalkozom,
de egy tagabb horizontu kulturalisnézépont érvényesitésére
kisérletet teszek.

Afelhasznalt archivok tartalmi-szemiéletivonasa tekinteté-
benmeghatarozd akorszak és a filmek készitéinek tarsadalmi
hattere. Magyarorszagon az amatérfiimezés az 1920-as
évektdl valik népszerlve, méghozza mivel igen kéltséges
hobbirdlvan szo, elsésorban ajomodu polgarsag korében.®
Igazi felfutasa az 1930-1940-es évekre esett, majd e teve-
kenység az allamszocialista korszakban ugyancsak intéz-
meényesult, igy elveszitette addigi jellegét: 1948 utan
a polgarokkal egyutt eltint az amatdrfilmezésnek a ket
vildghaboru kézott kialakult mentalitasa és formaja. Néha-
nyan ugyan 1945 utan, akar a hatvanas évekig is forgattak
(Forgacs tébb filmjében dolgozik ezekbdl a haboru utan is
folytatddo, ,tovabbfutd” anyagokbdl; a Petd Gydrgy-filmek
két részre bontasa 1996-ban kifejezetten ennek a koncep-
cionak ajegyében torténik: Az 6rveény; osztalySORSjegy), de
az utdbb készult felvételek mar mindig valaminek a hianya-
rol, eimulasardl - a polgari vilag ,kifakulasardl” tuddsitanak:
a lerombolasrol és az Ujjaépitésrél, ahogyan ez a Kadar-
korszakot megidézé Csermanek Csokja.. (1997) egyik vissza-
téré motivumaban megjelenik, vagy ahogy ugyanebben
a filmben a finom polgari erotika nyerssé, kdzdnségesse
- erotikatlanna valik. Egyszerre 1atunk tehat személyes tor-
téneteket, az amatdrfiimezés attitldjének megfeleld
csaladi mozikat, amelyekbe igy vagy Ugy mégis beleszdl
a torténelem. Méghozza a korszakbdl kdvetkezben nem is
akarhogyan: ,Az &sszes Privat Magyarorszagban megjele-
nik a haboruy, ami megtdri az »idillt«."® Forgacs térekvése
mégis az, hogy egymas mellett futtassa - minta Vagy-vagy-
ban (1989) a titkokat rejtd Ielektani regennyel felérd csaladi
archivok kozé iktatott felvételekkel az 1949-es majus 1-i
felvonulasrol -, leggyakrabban pedig dsszesodorja a két
szalat, mar ha a felvételek eleve nem maganélet és torté-
nelem kdlcsdnhatasardl, tragikus egymasra utaltsagarol
tuddsitananak.

8 A magyar amatdérfiimezésrél lasd Kurutz Marton tanulmanyat: Pergd képek. A magyar amatérfilmek révid torténete. In: Metropolis, 1999.
nyar, 92-101. Az amatérfilmek szokasos témai mellett - csaladi film, az alkoto civil foglalkozasabdl adédé érdeklédés -, ahogy erre Zahonyi-Abel
Mark a magyar film 1938 és 1944 kdz6tti intézményrendszerét bemutatd tanuimanyanak egyik labjegyzetében felhivja a figyelmet, ,egy szlk
réteg [.] kifejezetten kisérleti és mlvészi célbol tevékenykedett. Ezek alapjan allithatd, hogy az 1945 elétti magyar amatdr film vizsgalata
mifaj- vagy formatoérténeti szempontbdl sem elhanyagolhatoé.” Lasd: Zahonyi-Abel Mark: A magyar filmes intézményrendszer 1938-1944.

In: Metropolis 2 (2013), 23.
® Hataresetek 1999: 126.
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Ezen a ponton érdemes kitérni a Privat Magyarorszaghoz
inletet add munkara, Body Gabor és Timar Péter Privat torté-
nelem cim( 1978-as filmjére. Bodyék uttord vallalkozasa
bevallottan hatott a tiz évvel késébb elindulé sorozatra,
amit Forgacs cimadasa is jelez, tovabba az a kdrulmeény,
hogy sorozaténak elsé darabja, A Bartos csalad (1988) ugyan-
abbdl a gyljteménybdl dolgozik, mint amib &l Body és Timar
aPrivat térténelemben. Az 8sszehasonlitasra, illetve fékepp
a klldnbségek kiemelésére szinte valamennyi Forgacsrol
sz616 tanulmany kitér, ahogy & is gyakran széba hozza ezt
interjuiban. A klUlbnbség leginkabb abban ragadhatd meg,
hogy Boédy és Timar egy Uj, a hetvenes években politikai
okokbol keveéssé vagy egyaltalan nem érvényesilé szem-
pontbdl dbrazolja a térténelmet, mig Forgacsot az ember
érdekli - a térténelmi korszakokban. & maga ezt igy fogal-
mazza meg fentidézettinterjujaban: ,Engem abszolut nem
a korszak torténeti vagy szociologiai értékelése érdekelt,
hanem az, hogy hasznalhaté-e arra a mozgokép és a zene,
a szerkesztés, a vagas és az elrendezés, hogy a filmi médiu-
mon keresztll azt a korszakot érzékelni lehessen."?°

A személyest a tarsadalmifolyamatokkal dsszeszovo latas-
modbdl fakad aPrivat Magyarorszag sorozat tarsmivészeti
kapcsolata, amely 20. szazadi csaladregényként ertelmez-
heté. Méghozza a nem, avagy igen kis szamban létezé 20.
szazadi magyar csaladregényként. Bikacsy Gergely Déry
A befejezetlen mondataval allitja parhuzamba Forgacs
sorozatat?, Bori Erzsébet nagyivi csaladregényrél beszél.??
A Bartos csalad kapcsan jegyzi meg Forgach Andras, hogy
az alkotd ,regényszerlen mondja el a torténetet anélkll,
hogy terjengds lenne?, Beremeényi Géza pedig igy aposzt-
rofalja a sorozat elsd darabjaval megkezdett mdodszert:

,Es a regény mehet tovabb."? Muhi Klara egy ,véarosi legen-
dat” idéz - ,Grunwalsky allitdlag azt mondta, ezek a filmek
a meg nem sziletett magyar csaladregények.” -, de irasa-
nak cime is a nagyregényformara utal.?®> Ugyand a magyar
filmek archivhasznalatardl szold tanulmanyaban ezt irja
Forgacs modszerérdl: ,Az archiv az & kezén 6nalldan
képes elbeszélni sorsokat, akar csaladok tébb évtizedes
torténetét."?® S igy latja munkajat az alkotd is: ,A Privat
Magyarorszag talan a magyar polgarsag filmes freskdja.
[.] Es mivel a képek manir és kapkodas nélkil készul-
tek, varazslatosan hordozza azt, ami talan igazabdl hiany-
zik a ket vilaghaboru kdzotti magyar csaladregenybdl.”

20 Hataresetek 1999: 118. [Kiemelés az eredetiben - G. G.]

2 Bikacsy Gergely: Forgacs Péter dlommésolatai. In: Magyar Naplé 5 (1991), 33.

22 Bori 1993: 44.
% Forgach 1999: 71.

2 Beremeényi Géza: A mitosz, amelyet megélsz. Privat Magyarorszag. In: Filmvilag 5 (1990), 10.

2 Muhi 1991: 19.

2 Muhi Klara: A talalt képek vonzasaban. Archivok a magyar filmben. In: Metropolis, 1999. nyar, 79.
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? Hatéresetek 1999: 117, 126. [Kiemelés az eredetiben - G. G.]
% \Varga 1997: 8.

Mindezt ugyanebben az interjuban mas &sszefliggesben
is megfogalmazza: ,vildgosan kell Iatni, hogy filmjeimben
nem a polgar piedesztalra emelése toérténik. Inkabb arrol
van sz6, hogy a polgari élet lehet a regényfolyam targya."?
Avagy meg egyszerlbben: ,Az egész ugy mUkddik, mint
egy regeény, egy alom, ahol rétegek vannak."?®

KUldndsen szoros viszonyba kerul a Privat térténelem
Nadas Péter mlvészetével. Az archivok egy letlint tarsadalmi
rétegrél, elkezd6dd, am kényszerlen megszakadt csalad-
regéenyekrdl - ,egy csaladregény végérdl” tuddsitanak.
A sorozat egyes darabjai ,parhuzamos térténetekkent” is
értelmezhetdk (mint a Privat Magyarorszag két egymast
kovetd tétele, a 2001-es Bibd Breviarium és a 2002-es
A PUspdk kertje), amatérfilmkent pedig kdzel alinak a rege-
nyes emlékiratokhoz. A kapcsolatra Nadas monumentalis
véllalkozaséaval Pocsik Andrea tanulmanyanak szellemes
fejezetalcime hivja fel a figyelmet: ,vilagld filmrészletek”.2®
Nem véletlen, hogy Forgacs adaptal is egy Nadas-muvet:
az iré Sajat halal cim( szbvegebdl forgat azonos cimen
2008-ban filmet. Ahogy Nadas szdvege nehezen besorol-
hatd mUfaju alkotas, Ugy Forgacs filmje is az: a Sajat halal
vizualis stilusa emlékeztet a Privat Magyarorszagéra, am
ebben az archivok mellett mar sajat forgatott snittek is
taldlhatdk, amelyek jérészt hagyomanyos mddon kisérik
a szerzb el6adasaban elhangzo irodalmi széveget. Még-
sembeszélhetUnk konvencionalis adaptaciorodl, ahogy doku-
mentumfilmrél sem (hiaba megtortént esetet, sajat halalkdzeli
élményét dolgozza fel az ird, s a képi motivumok kdzott
pedig hangsulyos szerepet kap a kertjében allé vadkor-
tefardl készitett, a kdnyvkiadast illusztrald fotdésorozata).
Joval inkabb esszének tekinthetd a film - ahogy a széveg
mfajat is ez a fogalom ragadja meg a legjobban. Forgacs
tehat nem valamelyik epikus Nadas-muUvet filmesiti meg,
s ezzel nem szakad el sajat vizuélis stilusatdl, ugyanakkor
mégis Nadashoz nyul, akinek prézaja, ,csaladregény-aradasa”
(hogy amufajban egy masik fontos szerzét, Mészoly Miklost
is szoba hozzuk) parhuzamba allithato a Privat Magyaror-
szaggal mint a nem létezd magyar csaladregénnyel. Termé-
szetesen Forgacs nagyivl sorozata felidézi az Egy polgar
vallomasait jegyz6 Marai Sandor szellemalakjat is, s ahogy
Nadast, 6t is ,mozgdképesiti”: a Flveskdnyvhdz (1991) kom-
ponal archiv leleteibdl Kdzjaték-sorozatot.

A csaladregény hianya egyrészt arra utal, hogy a Privat
Magyarorszaggal nem valodi regénykent, hanem mozgo-
képi alkotasként all el ez a forma, masrészt viszont arra,

2 pécesik Andrea: Az archivioldgus Forgéacs. Az ,elmélyllt” nézés lehetdsége. In: Metropolis 1(2020), 26.
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hogy a magyar polgari regény nem teljesedhetett ki,
nem fejez6dhetett be, megszakitott, téredékes maradt.
KUldnds ellentmondassal ezt a Privat Magyarorszag egyes
darabjaiis érzékeltetik, hiszen toredékes, szakadozott amatdr-
filmrészletekbdl épitik fel narrativajukat, azaz az anyagrész-
leteimagukban hordozzak azt, amit az Ujraértelmezés kom-
pozicidja mégiscsak megvaldsit: egy korszak és szerepldi
sorstorténetét.

A hiany kllénds tragikummal veti fel a zsidd polgarsag
helyzetét: az & sorsukat, amunkaszolgalatot, a holokausztot,
a kitelepitést, a menekllést a sorozat tdbb része is feldol-
gozza (Az 8rvény; A dunai exodus, 1998). A véllalkozas menta-
litdstorténeti jelentésége e tekintetben katartikus erejd,
hiszen a maga folyamataban, in statu nascendi lathatjuk,
ahogy a zsidésag megéli az Ulddztetést; ahogy elfogadja
a retorziokat, mivel annak kdvetkezd és végsd lépését
elképzelni sem tudja; ahogy akar kedélyesen mokazik
a munkaszolgalat alatt (Az &érvény), hogy aztan a halot-
takkal egyutt eltemesse a multat (osztalySORSjegy). A két
film e tragikus sorsesemény tarsadalomtorténetileg is

A Bartos csalad (Privat Magyarorszag 1.)
The Bartos Family (Private Hungary 1), 1988
vided | video

B61perc|61min
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meghatarozé vonasara iranyitja a figyelmet: ,A magyar
zsidosag élete, akarcsak a rola készitett film, Az 6rvény,
a folytonossag és a megszakitottsag dramajaként jelenik
meg"” - irja a filmrél Foldényi F. Laszlo. Az rvény pardarabja
hasonldan lényeges, immar a zsidosag 1945 utani, tabusi-
tott helyzetére reflektal. Féldényi igy folytatja gondolat-
menetét: ,AzosztalySORSjegybdl mindenekel6tt az (r arad:
a magyar zsiddésag, mikdzben sajat sorsat elhallgatta
a késbbbi generacio elétt, 6nndn zsiddsagaval hasadt
meg.[..]Ez ahallgatas az az (r, ami az osztalySORSjegy egé-
szét athatja. Es e film feldl nézve Az 6rvény a késébbi Ur
lenyomata - a negativ negativja, ami soha nem fordulhat
at pozitivba, csak megsemmisullésbe."*°

A varosi magyar zsidosag tekintetében a felhasznalt
archivok voltaképpen a két vilaghaboru k&zétti magyar
polgarsag életét reprezentaljak. Egy olyan tarsadalmi
csoportét, amely a baloldali fordulat utan lényegében el-
tlnt Magyarorszagrol:egy részik aholokauszt dldozata lett,
masok elmenekultek, az itt maradok pedig kénytelenek
voltak feladni a polgari vilag hagyomanyos kulturajat.
Az archivok tehat mar Snmagukban véve a kollektivemléke-
zet részei: egy letlnt vilagrol tuddsitanak. Nem elhanyagol-
hato kordimeény e vilag felszamolasanak politikai hattere,
amely szintén megjelenik a filmekben. Egyfeldl az 1945
elétti és utani korszak kuldnbsége bizonyos egymasra
rimel6 események (Unnepsegek, tdmegdemonstraciok)
mellett az amatértekercsek vizualis vilagaban is j6l meg-
ragadhato, masfeldl viszont a két, eltéré politikai beallitott-
sagu diktatura hasonlé természetére is ravilagitanak,
amennyiben mindkettd a polgari vilag végét jelentette:
elébbiazsido polgarsag likvidalasaval, utébbia polgari érték-
rend és e tarsadalmi csoport negligalasaval. A kilencvenes
években mar tabunak nem szamito, am tarsadalomtorté-
netileg igen Ujszerl és érvényes gondolat érzéki kifejezé-
sével Forgacs az élen jart abban, hogy a két diktatura
k6z6s vonasairdl beszéljen. Amit Horthyék a magyar zsido-
saggal elkezdtek, azt Kadarék fejeztek be: az el6bbia meg-
semmisitéslkben, az utdbbi a trauma elhallgattatasaban
mMUkodott kdzre. A polgari vilag amatérfilmjeinek elhalasa,
avagy elhalvanyulasa, kilresedése valéban egy csalad-
regény léptékévelirjale a tragikus folyamatot.

A zsid6 sors abrazolasa tekintetében szintén felvethetédk
irodalmi parhuzamok - tébb elemzg, igy Foldényi is Kertész
Imre Sorstalansagara utal -, de ezUttal filmesek is. Ha csak
atémaban archivotis alkalmazd mivekre gondolunk, akkor
két alkotd juthat elsésorban esziinkbe: a filmtérténeti féso-

Balazs Béla Studidban készitett rovidfilmjében, a Variaciok
egy témara cimlben hasznalta ezt a technikat, s aztan tobb
filmjében megjelenik a zsidod sors, féként az asszimilacio
dramajaként; a masik végpontként, a radikalisabb format
képviseld alkotok kdzul pedig Jeles Andras Senkiféldje (1993)
cimd filmjének zarlatajuthat eszinkbe.® Annalis inkabb, mi-
velitt nem csupan archiv tekercsek valtjak az addigi fikcios
jeleneteket. Amikor a torténet szerepldielindulnak Auschwitz-
ba, ahol tehat mar a rendezé meggybz8dése szerint nem
képzelhetdk elrekonstrualt, fiktiv jelenetek az dbrazolhatatlan
botranyrdl, Jeles az archivokat a Privat Magyarorszaghoz
hasonldan manipulalja: belenagyit, lassit, kimerevit, s6t kor
alaku nagyitolUveget helyez a képekre. A zsidd sors abrazo-
lasa mellett hasonlé formai 8sszecsengést vehetlink észre
Forgacs munkai és amesterként tisztelt Erdély Miklos filmjei
kdzlla Verzidban: Erdély ugyan archivot nem hasznal - csak
egy szandékosan amatdr stilusban forgatott riportot a film
elején -, mUvének vizualitésa, képeinek fakturdja, tovabba
analais alkalmazott utomunka-eljarasok a talalt tekercsek-
hez teszik hasonlatossa a Verziot. A téman tuli masik lehet-
ségeskapcsolat akét alkotd kdzdtt aForgacs-fiimeklebegd
alomszer(iségének dsszecsengése Erdély Alommasolatok
cimd filmjével.®2 S mintegy Erdély kdzvetitésével felvethetd
még aForgacs-filmek parhuzama az ugyancsak archivokbdl,
azok utdlagos manipulacidjaval, ,utdszinkronjaval” dolgozd
Enyedi lldiko-opusszal, a Téli hadjarattal, amely Forgacs
Marai: Fliveskdnyvéhez és Wittgenstein: Tractatusahoz (1992)
hasonldan szintén a Kézjaték projektben készllt el.3 VVégul,
de nem utolsdésorban a filmes kapcsolatok kozott emliteni
kell az 6sfilm irant elkdtelezett, a régi tekercsek ,tapintéasa
tekintetében hasonlé érzékenyseglkinematografust, Toth
Janost, aki a Privat Magyarorszag elsé részeinek stablis-
tajan szakértéként szerepel. Mindez azonban mar atvezet
az archivokat Ujraértelmezé eljaras formai megoldasaihoz,
amivel voltaképpen az alkotd ,csaladregényesiti” a sokszor
téredékes archiv felvételeket, s ezzel a fent vazlatosan kordlirt
tarsadalom-és mentalitastorténetijelentést tarsitjahozzajuk.

"

dorbol Szabd Istvan munkassaga, aki elsékent, mar 1961-es 31 Az Brvény és a Senkifoldje parhuzamat Schubert Gusztav is felveti irdsaban. Lasd: Schubert Gusztav: A démon fényképészei. Privat Magyar-
orszag. In: Filmvilag 8 (1997), 5.
52 Erre a parhuzamra Bikacsy Gergely mar irdsanak cimével is utal: Forgacs Péter alommasolatai (Bikacsy 1991: 32.)

30 Foldényi F. Laszld: Térténelmi terapia filmen. Forgacs Péter: Az drvény. In: Metropolis, 1999. nyér, 106. [Kiemelések az eredetiben - G. G.] 33 A Téli hadjérat parhuzamara pedig Bori Erzsébet hivja fel a figyelmet, I1asd: Bori 1993: 45.
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TALALT TARGYAK
MEGTISZTITASA

34 Hajdu 1994:13.
% Balassa Péter: Privat Magyarorszag. In: Kritika 2 (1992), 36, 37.
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Milyen formamegoldasokkal éri el tehat az alkotd, hogy
a roncsolt, téredékes amatbdrtekercsekbdl 6nalld vilag
épulljon: egy eltdnt vilag képe? Az anyagkezelés kapcsanis
eszUnkbe juthategyirodalmiparhuzam, TandoriDezs&é, amely-
re BalassaPéteris utal Privat Magyarorszag-elemzésében, s
Forgéacsis hivatkozik a Hajdu Istvannak adott interjdjaban.®
A Tandori-rezonanciamellett Balassaaz elsé négy rész alap-
janasorozat hatasmechanizmusatislényegre toréenragadja
meg: ,Mintha a néz8 emlékezni kezdene egy rég elfelejtett,
val és talanyos kiséré érzelmeivel.” Majd késébb konkrétab-
banis kérulirja e hatas érzékiségét: A Privat Magyarorszag
Uj médon mutatja be valddi és alombeli viszonyat is a film-
képen.Hiszen ezeknek a toredékeknek a torekvese, és egy-
Uttal a problémaja a megorokités, semmimas. Megdrokitése
annak, ami tdrékeny, aminem 6rok, ami atlagos, de épp ardég-
zités altal szinte misztikusan egyszeri és megkérddjelezhe-
tetlen lesz. Mindehhez térsul az a Forgacs altal mesterien
kiemelt, kiélesitett atmoszféra, ami éppen a megodrokités
ellentéte: az életképek, jelenetek, aprésagok alomszerlsége
akép médiuma altal, az egyszerirealitas valdszerltlensége,
a tény hihetetlensége, egy bizonyos fatyolos, figgdnyds
légkdr, ami az egész mu legerdsebb sugarzasat nyujtja."*®
Az archivok dokumentarista tényszerlsége, ahogy elemi
erbvel érezzUk: ezek az emberek ott és akkor léteztek, éltek,
haltak, nevettek és szomorkodtak, szerelmesek lettek és
csalédottakka valtak, féltékenykedtek és hltlenkedtek, nos,
mindez Forgacs atalakitd munkaja soran - s ebben kulcs-
szerepe van allandé zeneszerzdje, Szemzd Tibor lassan
hémpodlygd minimalista-meditativ muzsikajanak, amely
mintegy attetszé fatyolkent dlelikéril a képeket - valamiféle
idén és téren kivlli, lebegd, alomszerl hatast kelt.

A talalt archivok megtisztitasa tehat nem restauralast
jelent - sét, azt jelenti a legkevésbé. Itt kell megemliteni
a vallalkozas ugyancsak tébb elemzésben elbkerlld Ujabb
ihlets forrasat, Kardos Sandor Horusz Archivumat. Az elron-
tott amatérfotok jelentésének melysege éppen az eredeti
intencidval szemben megvaldsuld felvételbenjénlétre, mint-
egy véletlendl. A hatast aHorusz gyUjtemény képeinis gyak-
ran anyaghiba okozza - ahogy ez az archivamatdértekercsek
esetébenis tapasztalhaté. De ,elrontott”, suta felvételeket,
kameréba nézéseket is gyakran l1atunk, nem beszélve a fik-
cios prébalkozasok, burleszkek, gegfiimek bajos sutasagarol.
Eppen a megtervezhetetlendl kialakuld pillanatok észinte-
sége képes felllirni a professzionalis produkciok kimédoltsa-
gat keresettségét - ahogy ezt példaul Forgacs aFényképezte

Dudas Laszldban (1997) a Halélos tavasz Kalmar Laszlo-féle
az 8sszehasonlitasaval meggybz&en bizonyitja.

Afilmek ,meghatarozhatatlan targyiassaganak’, alomszerd
lebegésének, az elbeszélésiddtlenségének (aminemazonos
amegjelend események torténelmiidejének eltintetésével:
nem a korszak tdnik el a filmekb&l, hanem az idd valik tiné-
kennye), ahelyzetek toredékességenek, sejtelmességének
megteremtésében akopiak néhakivehetetlen szakadtsaga,
kopottsaga, kiegett foltjai, karcaiis meghatarozoé szerepet
jatszanak. ,Az archivolégia egyik kulcsfontossagu vonasa,
hogy a felismerés kritikai formajat hivja életre; a nézd
képesra, hogy olvassa aképeket, akkoris, ha eredetiik nem
mindig és nem teljes mértékben vildagos™® - irjaamodszerrdl
Catherine Russel. A ,nem teljes mértékben vildgos” olvasat
a koltéi értelmezéseknek kedvez, amelyet az ismétlések,
lassitasok ugyancsak feler&sitenek, szimbolikus jelentéstve

% Russel 2020: 17.

A PUspok Kertje (Privat Magyarorszag 14.)

The Bishop's Garden (Private Hungary 14), 2002
vided | video

57 perc|57min
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5 Muhi 1999: 87.

38 Hataresetek 1999: 125.
3% Hataresetek 1999: 123.

40 poesik 2020: 31.
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stilizalva akar a leghétkdznapibb mozdulatot, targyat vagy
természeti kdrnyezetet (klldndsképpen igaz ez a Privat
Magyarorszag darabjaiban a vizre, a folyora).

Az elmosddottsag, bizonytalansag alomszerlhatasataleg-
tébb elemzd kiemeli. MuhiKlara szerint ,Forgacs alomszerlen
megidéz, embereket, csalddokat - alig hihetd, pedig Iatom

-, felsejdit viszonylatokat, dramakat, de mintha az idé mély-
séges kutjabanéznék”¥ Hogyan jon Iétre a képek ilyesfajta
alomszerQvé stilizalasa? A tekercsek Ujraértelmezésében
a vagasnak van meghatarozo szerepe: [..] a vagodasztalon
dél el az egész. Nincs értelme forgatokdnyvet irni”® - mondja
errél az alkotd. A vagas tehat a hagyomanyos filmkészités-
hez hasonl6 szerepet tolt be az anyag megszerkesztéesével,
az elbeszelbi logika megalkotasaval, a ritmussal és a képi
rimekkel. Csakhogy Forgacs talalt, azaz kész anyaggal dol-
gozik, vagyis neki a jelentéstulajdonitasnak csak ez az esz-
kodze all a rendelkezésére. Ezzel tehat egy bizonyos diszkur-
ziv jelentést ad a sokszor kulénféle archiv hagyatékokbol
szarmazo anyagoknak, amely dlthet narrativ strukturat, de
el is szakadhat attdl az essze vagy a gondolati reflexié ira-
nyaba, mint amikor bizonyos felhasznalt szévegekhez tar-
sulnak képek (Marai, Wittgenstein, Nadas vagy a Ban Zséfia
irdsahoz készilt 2016-o0s Méreg ciml munka). Am ez csak
avaza az Ujraértelmezéseknek, egyfajta narrativ vagy gon-
dolati alap, amelyre mintegy husként erzéki anyag kerdul:

A cél az érzéki lathatova tevés, ezért a vagason kivul talan
a lassitas és a kimerevités az a két dolog, ami formai szem-
pontbdlalegtdbbet keril el™ - folytatja fentidézettinter-
jujaban az alkotomunka technikai részleteirdl sz6l6 gondo-
latmenetét.

Lassitas, kimerevités - voltaképpen egyszerl trukkokrél
van sz6, am ez nem alkalmilag fordul el&, ahogy egy jaték-
filmben igen ritkan, erds stilushatasként talalkozhatunk
vele, hanem formaszervezé elvvé valik. Az eredeti archivok
szerkesztése (vagasa) mellett utdlagos manipulacidjuk olyan
helyzetet teremt, mint amikor egy elkészult filmet a trikk-
asztalon Ujraforgatnak: ,Az archiv felvételek Ujrarende-
zése a tekintet megketté6zédesét feltételezi: az alkoto
egyszerre azonosul és tavolitja el magat a nyersanyag
készitdjetdl."° Az archivoldgia metddusa mellett azonban
latni kell az eljaras kdzvetlen magyar filmtorténeti kontex-
tusat, amely ezen a moédon is a hetvenes évek neoavant-
gard kisérleti filmjei, elsésorban Erdély és Body munkai
orokdsenek lattatja Forgacs Pétert.

Erdély és Forgacs szamara alapvetd eljaras volt a felvett
anyag trUkkasztalon térténé megmunkalasa, manipulalasa:
alassitas és kimerevités mellett a belenagyitas, azismétlés,
a révidebb snittek oda-visszajatszasa. Body a mddszert
szemléletesen ,masodik tekintetnek” nevezi el, s mar elsé
filmje, A harmadik forgatasan felfedezi a benne rejlé lehe-
t&séget,* az Amerikai anzixot pedig egyenesen ,a »maso-
dik tekintet« filmjé"-nek nevezi*?, s az eljarast mashol részle-
tesenisleirja: , A filmet voltaképp kétszer forgattamle.Egyszer
srendeseng, aztan a leforgatott, megvagott fiimet beflz-
tlk a vetitébe, s az ugynevezett strikkasztalon« Timar
Péter baratom segitségévelUjralefényképeztik az egészet,
kulonb&zd valtoztatasokkal.”® A Privat térténelem sokat
emlegetett hatasamellett tehat felvethetd egy kdzvetettebb,
modszertanihatasais Bodynak és Timarnak, illetve Erdélynek
ForgacsPéter mlvészetére - azzal az alapvetd kildnbséggel,
hogy nekicsak a,méasodik tekintet” a sajatja, hiszen aPrivat
Magyarorszag darabjaiban nem sajat snittjeit forgatja Ujra
a trikkasztalon, hanem talélt archiv tekercseket.

Felismerhetd azonban egy masik lényeges kuldnbségis el-
jarasaban, méghozza technikai - am ez meglatasom szerint
amaodszer alapvetd koncepcidjat, szellemihatasat és stilus-
erejét nem érinti. Arrdl a hetvenes évekhez képest a nyolc-
vanas évekre bekdvetkezd valtozasrdl van szo, amelyet
a videodtechnika megjelenése okoz, s amelyre a kisérleti
filmesek is rogton felfigyelnek a Balazs Béla Studidban
(ahogy Body is az utolsé munkait videodra forgatja, csak
immar a Balazs Béla Studié intézményén kival). A jellemzé
modon Szuper 8-as formatumu archiv tekercseket tehat
Forgéacsék videdra irjak at, majd ezen torténik a vagas és
azutomunka. Az Uj, vélhetben gyorsabb, rugalmasablb, kony-
nyebben kezelhetd technikaval, legalabbis a trikkdk terén,
az alkoté mégis visszafogottan banik: a lassitas és kimere-
vités hatasa lényegében megegyezik az analég trikkasz-
talon létrehozott effektussal. Egyedul a kép a kepben funk-
ci6 és bizonyos ,lapozasok” teszik felismerhetédvé az alkal-
mazott elektronikus technikat, egyébként az alkotd az yj
eljarassal is voltaképpen a régi trukkdket imitalja. Archiv-
hasznalata tehat ezen a térenis ,archivnak” tekintheté.

Akad viszont egy masik, igenizgalmas aspektusa minden-
nek, amelyre Kisspal Szabolcs hivja fel a figyelmet a Balazs
Béla Studio videbhasznalatat elemzd tanulmanyaban.
A vided ugyanis a Szuper 8 utan Ujabb, még kdnnyebb és
latvanyosabb technikat adott az amatdérfilmesek kezébe

41 Body Gabor: Kereszt-szerepek. Sorok Goethe Faustja felé. In: Zalan Vince (szerk.): Boédy Gabor. Egybegydjtétt filmmUveészeti irasok. Budapest,

Akadémiai Kiado, 2006, 183.

42 B4dy Gabor: Amerikai anzix. In: Beke Laszl6 - Peternak Miklos: Bédy Gabor 1946-1985. Eletmiibemutatd. Budapest, Mcsarnok - Mvel&dési

Minisztérium Filmféigazgatdsag, 1987, 96.
43 Body Gabor: Amerikai anzix. In: Zalan (szerk.) 2006: 429.



(amit a min&ség tekintetében a digitalis technika azéta
meég tovabb fokozott). Vagyis Forgacs a régi analdg teker-
cseket az Uj korszak technikai formatumaba irja at. Mindez
kUldnds helyzetet teremt. ,Forgacsnal tehat az atirds gesz-
tusa nemcsak nyelvi, hanem technikatorténeti kérdéseket
is felvet: elérevetiti példaul azt, vajon mely médium és mi-
ként valositjameg ajovébennapjaink felfoghatatlan mennyi-
ségUlprivat videdanyaganak majdaniUjrarendezését.** Amely
a kdzdssegi mediumok terében, ha lehet, még felfogha-
tatlanabb mennyiséglvé gyarapodott.. De ez mar nem
tartozik Forgacs Péter érdeklddési korébe.

Atechnikamellett érdemes aPrivat Magyarorszag segitsé-
gévelakollektivemlékezetbe beemelt polgarsagkéep hatasat
is szemuUgyre venni: mit tanultunk a filmek altal kdzvetitett
polgarivilag kulturajabdl, értékrendjebdl? Szimbolikus, hogy
asorozat éppenarendszervaltas elestéjén, 1988-banindult,
majd a kilencvenes években teljesedett ki. Mondhatni, épp
jokor. Erre a fontos korllményre hivja fel a figyelmet Muhi
Klara 1991-ben publikalt irasa: ,A Privat Magyarorszag egy
elsUllyedt torténelmiosztaly életétrekonstrualja. A polgarét,
akinek értékei elsullyedtek a kollektiv magyar tudattalanba,
s amelyhez ma Iétkérdés, hogy megtalaljuk a visszautat.”®
Nem Forgacs Péteren mult, hogy ezt a visszautat a magyar
tarsadalom immar egy emberdltényi idével a rendszer-
valtas utan sem talalta meg. A Privat Magyarorszag sorozat
aktualisabb, mint valaha.

44 Kisspal Szabolcs: Felemas forradalom. Videdhasznélat a BBS-ben. In: Gelencsér (szerk.) 2005: 196.

4 Muhi 1991: 17.
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Sajat haldl | Own Death

Né&das Péter kdnyve alapjan |Based on Péter Nadas' novel, 2007
HDVCAM és Digit Beta vided |HDVCAM and Digit Beta video
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Onhis website, Péter Forgacs describes himself'as aninde-
pendent filmmaker and media artist in his resume. Media
and independence are both significant elements of his
oeuvre. According to the appropriate usage of the concept
of media, the wordis in plural form, more precisely, it means
diversity. The term "multimedia artist” is frequently associ-
ated with Forgacs. Independence also defines him in many
ways: it implies his relationship with the neo-avant-garde
art scene forming in the 1970s-1980s. As a filmmaker, his
independent status was secured by his connection to the
Balazs Béla Studio, where he could realize most of his works,
including the first twelve episodes of the Private Hungary
series, whichhasbeeninproductionsince 1988 and consists
of twenty episodes so far. From a certain point onward, he
often created the series in co-production with the Studio
of Young Artists, also considered independent in the realm
of television.However, both (multi)media andindependence
are relevant in a different sense, as an aesthetic category
in the art of Forgacs.

Itis worth pointing out that he is not only working in various
forms of art - such as music, painting, photography, film, per-
formance and installation - but he is also present in his
works as an archivist and researcher. More so, these allcome
together in his art, especially in his films and in the Private
Hungary series, a central part of his ceuvre. His early expe-
rimental films (I see that | look, 1978; Children’s Theatre, 1979,
Children’s Cinema, 1979; Spinoza Rluckwerz, 1985; Iron Age,
1985; Golden Age, 1985) and his reportage-documentaries
(Episodes from the Life of Professor M. F., 1987, Conversa-
tions on Psychoanalysis I-V., 1993) created in the Baldzs Béla
Studio are focusing on different aspects of art and science.
The most significant, Private Hungary - produced between
1988 and 2016 - concentrates on all those aspects. This
series evolved from the music performances of him and
Tibor Szemzd, in which they first screened amateur films?
from the 1930s and 1940s as a background. Nevertheless,
performativity and the act of staging also appear in the ed-
iting and modification of the archive film rolls. All this was
based on the Private Photo and Film Archive that he founded
in 1983 with Andras Ban, in the framework of the Institute
of Cultural Research, an initiative involving visual anthro-
pology? and archeology”. The post-processing of this archeo-

Thttp://www.forgacspeter.hu/prev_version/hun/main/cv/cv.htm (Last download:02/09/2024)

2"From 1985 onwards, Szemzé and | performed regularly in which we also used amateur films. The vision and music of Private Hungary emerged
from these performances.” (Istvan Hajdu: Exhibition, in the Ennui of God. A conversation with Péter Forgacs. In: Balkon 11(1994), 15.)

3 The film Bourgeois Dictionary by Forgacs was described as an “anthropological dictionary” by Erzsébet Bori. See: Erzsébet Bori: The world told
and seen. The images of Péter Forgacs. In: Beszél 10 (1993), 44. The film Maalstroom (1997) was considered an “anthropological étude” by Andras
Forgach (Andréas Forgach: The Decay of Closed Gardens. Péter Forgacs and the film. In: Metropolis, 1999. nyar, 72). Andras Murai called the artist as
“the cultural anthropologist of the past”. See: Andras Murai: Memory-Trace-Tracking. The style variations of archive footage. In: Gdbor Gelencsér
(ed): BBS 50. Fifty years of Balazs Béla Studio, Budapest, Kunsthalle - Balazs Béla Studio, 2005, 127.

4 Forgacs wrote an essay titled The Archeology of Family Cinema. See: Gabor Kapitany-Agnes Kapitény: Our life is a Sign Language. The history
of symbolization and the methods of our research. Budapest, Osiris-Szdzadvég, 1995, 109-125.
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logical artifact® - as Forgacs himself calls the collection - has
many musical, photographic and (experimental) cinematic
aspects as well. Thus the "method of processing and edit-
ing of Private Hungary - always based on meticulous re-
search (archives, interviews, etc) - naturally follows and
accomplishes artistic goals in the phase of realization.”®
Hence, Forgacs combines the scientific elements with an
artistic approach making his films transcend the catego-
ries of traditional cinematic genres. The first episodes of
Private Hungary for instance, were screened in the docu-
mentary section of the Hungarian Film Festivals at that time,
and only later were transferred to the category of experi-
mental and short films. The shift from conventional forms
is true even for more traditional reportage-documentary
films such as the one about Ferenc Mérei, which Klara
Muhi rightly calls an “artistic reportage”” and which could

° Balazs Varga: Life-Image-Novel. Conversation with Péter Forgacs. In: Filmvilag 8 (1997), 7.

Dunai Exodus | The Danube Exodus, 1998
video | video
60 perc |60 min

6 Zsolt K. Horvath: Metapolitics of Reality. Cognitive Realism in Hungarian Sociological Research: Sociography and Documentary Film. In: Gel-

encsér (ed.) 2005: 284.

7 Klara Muhi: "Genes Behind Stills”. Péter Forgéacs: Episodes from the Life of Professor M.F. In: Filmkultdra 1(1990), 62.
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8 Hajdu 1994: 15.

only be made in the Balédzs Béla Studio. Related to Mérei and
the series Conversations on Psychoanalysis, the scientific
interest of Forgacs needs to be mentioned. His essays
were published in Ferenc Mérei's five-volume edition of Psy-
chological Diary written while Mérei was in prison and the an-
thology of the author's writings on the psychology of art. Ad-
ditionally, Forgacs was a co-editor of the compilation of the
BBS periodicals titled Moving Film. His years spent in the psy-
chodrama group of Ferenc Mérei influenced Private Hungary.
Inline with music and the narrative structure, the psychology
of the characters plays an important role in the reinterpre-
tation of the archives: “a structure, dramaturgy and psycho-
history were added to them. An interpretation that did not
exist before.”® As a result “the films of Forgacs are manifes-
tations of the bodily unconscious. They are full of slips of the
tongue and involuntary revelations.” The latter aspect of
the ceuvre is not only institutional independence but also
the independence in the use of the medium. Of course,
his institutional independence is also relevant. He was re-
moved from the Hungarian Academy of Fine Arts and the
real school of Forgacs was the neo-avant-garde scene such
as the 180 Group, the apartment theater of Péter Halasz
and his circle, the art of Miklos Erdély, Tamas Szentjoby or
Tibor Hajas. He found shelter in peripheral institutions such as
the Balazs Béla Studio or the Institute of Cultural Research
led by Ivan Vitanyi. The performance with which Forgacs
introduced himself simply did not exist in the official realm
of art at the time. In fact, his contribution to the work of the
180 group was also some kind of "otherness” as he took
part in the ensemble not as a musician but as a narrator.
As a filmmaker, his career also started as an experimental
or independent artist. In the field of film in particular, he
was seeking his own visual language and radically refused
the official art of the late Kadar-era in socialist Hungary.
Fueled by his artistic and scientific interest he has finally
found his language in the archive footage from the interwar
era: "l think it is an incredible luck that | have found a form
of art in which | can integrate my interests in film, psycholo-
gy, history and the visual arts without having to compromise
with existing filmmaking structures or institutional narrow-
mindedness, and that | can say what | am interested in using
alanguage that speaks to a lot of people."™® This form allows
the artist to create an independent and unique cinematic
language while synthesizing his diverse interests: "My works
made of amateur films had an integrational impact on my
desire of image making, my psychological, historical know-

¢ Klara Muhi: In Quest of the Disappeared Bourgeois. On the series Private Hungary by Péter Forgéacs. In: Filmkultara 4 (1991), 18.
© Borderline Cases. Benedek Balazs Vasak in Conversation with Péter Forgécs. In: Metropolis, 1999. summer, 128.
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ledge and artistic approach. These all were on standby for
a while and have been activated for this challenge specifi-
cally. This motif was that prepared me for this task - that |
consider asamission."" This same thought articulates the artis-
tic approach about the found language: "The cultural anthro-
pological, micro-and psycho-historical journey was equally
important to me as alternating my professions. Indeed we are
looking for languages, and that is the point."”?

Amateur archive footage and films composed of them
were crucial in finding his language. This is also proven by
the reception of his work, as the Private Hungary series has
made the artistinternationally known: he has won numerous
prizes at home and abroad and his works were acquired by
prestigious public collections.He has been able to carry out
research in other national collections with the support of
scholarships and create new works expanding the style of
Private Hungary such as The Maelstrom, 1997; Angelo’s Film,
1990; El Perro Negro, 2005; Hunky Blues, 2009. A collection
of essays on his work was published in the United States
and edited by Bill Nichols and Michael Renov. In general, the
international recognition of his films is comparable to his
reception in Hungary. (Il quote important Hungarian essays
about his work frequently, without attempting to be com-
prehensive.) By reinterpreting the archive footage Forgacs
became areference point for anew field of artandresearch
in archiveology: in the introduction of Catherine Russel’s
monograph of the same title, she highlights Forgacs's “art
of movingimage”®

In the following | will focus on the series Private Hungary
from the cinematic work of Péter Forgacs, more precisely,
| will concentrate on the whole series and its spinoffs. (This
expression usedin popular film culture perfectly describes
movies created in a similar style of Private Hungary, based
on found footage. Forgacs himself indicates such spinoffs
using subtitlesi. e.Private Socialism, Private War.) By analyzing
the form and content of the series, | am trying to define the
place of Péter Forgacs in the history of Hungarian culture.
I write about Hungarian culture and not the history of Hun-
garian film. The series transcends the media framework of
traditional film, not just in an aesthetical and formal sense,
but also in a semantic and essential matter. The archive
materials represent a strong social-historical context, the
formal solutions supportreinterpretation and the changing
of media relates to the methodology of experimental film.
The former aspect opens up the series to the social sciences
and various forms of arts, especially literature, while the latter

THajdu 1994:13.

2 Agnes Gyetvai: Private Forgécs. Conversation with Péter Forgacs. In: Uj M(ivészet 9 (1997), 65.
¥ In Hungarian see: Russel, Catherine: Bevezetés az archivoldgiaba. In: Metropolis 1(2020), 10.



marks its place in the history of Hungarian experimental
film (and the institutional history of the Balazs Béla Studio).
"His work is simultaneously artistic and scientific.[..]If viewed
from a solely theoretical perspective, the pieces of Private
Hungary can be placed in the conceptual framework of
writing the history of mentalities and editing - writes Balazs
Benedek Vasak about the scientific aspect of the series. In
a formal sense he definesits place in film history as follows:
"By using and abusing such images, Forgacs is much closer
to experimental filmmaking than to the mainstream docu-
mentary filmmaking trends that often apply and exhaust
such archive materials.”* The complexity of the seriesisin-
dicated by the otherwiseirrelevant, yet revealing question of
whether Péter Forgacs can be considered a director or not.
Insome of the pieces of Private Hungary, thereisnot asingle
frame that has been filmed by the artist. Forgacs's role is
the co-creator, whoreuses the films and "directions” of others.
However, this role is more than a simple mediator and the
methodis more than adding new frames to archive footage
or interpreting visuals through reports. Forgacs creates
aformtoreinterpret the archival films of amateurs.He does
not falsify them, does not take them out of their original
context while he does not hide the additional knowledge
that comes from the time that has passed since: what we
already know, but the filmmakers didn't know at the time of
the shooting. This way, the individual or the socialunconscious
(sometimes the former is more dominant than the latter) is
incorporated into the films, while the archives themselves
become integral components of collective memory: "Most
episodes of Private Hungary are about how personal life
and history come together."™ Reinterpretation has its tra-
ditional tools in filmmaking such as editing. Although shoot-
ing, staging (mise en scene) and directing are completely
missing from Forgacs's work. It is no coincidence that Andras
Forgach raises this issue in the introduction of his essay:
"[..] can a director who works with other people's films, call
himself a director?"’® The seemingly academic question
illuminates that directing and even the concept of film
have a different meaningin the work of Forgacs. The scope
of directingbecomes more focused, with formal processes,
sometimes less important or absent, extending beyond
the confines of conventional filmmaking. The resulting
work transcends the boundaries of traditional film his-
tory. As the artist himself wittily and confidently puts it:

“ Benedek Balazs Vasak: The Melancholy of History. Péter Forgacs: Free Fall (Private Hungary X.); Class Lot (Private Hungary XL.). In: Mult és
Jové 2 (1997), 126, 128. [Highlights in the original text - G. G.]

> Murai 2005: 127.

® Forgach 1999: 568. [Highlights in the original text - G. G.]

82

"l am not interested in provincial filmmaking as such.

Perhaps, | don't even exist in terms of classical local film
history. Funnily, maybe | only exist in terms of an unwritten
neo-dadaist film history."” Well, | will not attempt to create
the framework of a neo-dadaist film history, but | do aim

to elaborate a cultural viewpoint with a broader horizon.

7 Borderline Cases 1999: 127.

osztalySORSjegy (Privat Magyarorszag 11.)
Class Lot (Private Hungary 11), 1997
vided|video

52 perc|52min
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THE BEGINNING OF
THE FAMILY SAGA

Regarding the content and worldview of the archive footage
used by Forgacs, it is important to analyze the social back-
ground of the creators. In Hungary, amateur filmmaking
became popularinthe 1920s, and since it was a pricey hobby,
mostly among the members of the wealthy bourgeoisie.®
The realboom was in the 1930s and 1940s, and during state
socialism amateur filmmaking was institutionalized and lost
its former character. With the bourgeoisie vanishing after
1948, the mentality and form of amateur filmmaking dis-
appeared as well. Although some people were still shoot-
ing films after 1945 up until the 1960s, these correspond more
to absence and decay. Forgacs works with these materials
that were filmed later,and when he divided the filmsincluding
footage by Gydrgy Petd into two parts (Free Fall, Class Lot)
he followed this same concept. The footage filmed after
1948 is about the fading of the milieu of the bourgeoisie but
also its demolition and reconstruction. This motif recurs
throughout the film "Kiss of Kadar" (1997), where the subtle
eroticism of the bourgeoisie gradually transformsinto some-
thing raw and vulgar, ultimately losing its erotic essence
altogether.

Thus we simultaneously see private stories and amateur
family footage where in one way or another, history will in-
terfere. Given the specific era, not just any way: "In every
episode of Private Hungary, war appears that breaks the
idyllic state."®However, Forgacs aims to run the two threads
simultaneously - such as in his 1989 film Either-Or, where
he mixed family archive footage similar to a psychological
novel full of secrets with shots from the 15t of May parade in
1949.He oftenjuxtaposes the threads of the private footage
and historical material. Sometimes the original recordings
were about the interaction and tragic interdependence of
private life and history.

At this point, it is worth mentioning Private History, a 1978
work by Gabor Bédy and Péter thatinspired Private Hungary.
This pioneering project by Bédy and Timar influenced the
series by Forgacs launched 10 years later. As the title given
by Forgacs alsoindicates, the first piece of his series entitled
The Bartos Family (1988) was based on the same collection
of archive materials as Private History. Aimost all the essays
on the work of Forgacs compare and highlight the differ-
ences between these two works, and Forgacs often men-
tions thisreference inhisinterviews as well. The most notice-

® About Hungarian amateur film see: Marton Kurutz: Rolling Images. The short history of Hungarian amateur film. In: Metropolis, 1999. nyar, 92-101.

able distinction lies in Bédy and Timar's portrayal of history
from a perspective that was scarcely, if at all, presentin the
1970s due to politicalreasons.Forgacsisinterestedinhuman
beings in different historical times. In an interview quoted
above, Forgacs said: "l was not intrigued by the historical
or sociological evaluation of the time, but by whether the
moving image, the music, the editing, and the composition
could be used to sense that period through the medium
of film."2°

His approach, intertwining personal and social processes
in "Private Hungary” - which can be interpreted as a family
saga of the 20*" century - culminates in the series’ connec-
tions with other forms of art. More so, it is a Hungarian family
saga thatisalmostnon-existentinHungarian culture. Gergely
Bikadcsy compares Forgacs's series?' to Tibor Déry’s novel,
The Unfinished Sentence while Erzsébet Bori describes it
as a monumental family saga?2. Concerning The Bartos
Family, Andras Forgachnotes that the artist “tells the story in
anovelistic way, without beingredundant."? Géza Beremenyi
describesForgacs's method thatis detectable from the first
piece of the series as follows: “The novel can go on."?* Klara
Muhi quotes an urban legend: "Grunwalsky allegedly said
that these films are unwritten Hungarian family novels.”
The title of Muhi's writing also refers to the novel format.?
She wrote in her essay about the usage of archive materials
in Hungarian films: "The archive in Forgacs's hands trans-
forms into something that can tell stories of destiny, even
decade-long stories of families."?® Thisis how the artist sees
his work as well: "Perhaps Private Hungary is the cinematic
fresco of Hungarian bourgeoisie.[..] As the shots were filmed
without manners and a rush, they magically convey what
was lacking from the Hungarian family saga between the
two world wars.” In this same interview Forgacs puts this in
another context: "it must be seen clearly that my films are
not about putting Hungarian bourgeoisie up on a pedestal.
Rather thelife of the bourgeoisie is the subject of the stream
of the novel."?” Or even simpler: "The whole series is like
anovel or a dream with different layers."?®

20 Borderline Cases 1999: 118. [Highlights in the original text - G. G.]

2 Gergely Bikacsy: Dream Reconstructions of Péter Forgécs. In: Magyar Naplé 5 (1991), 33.
9 9 g

22 Bori 1993: 44.
% Forgach 1999: 71.

The regular themes of the amateur films were family or the interest coming from the creator’s civil occupation, but as Méark Zahonyi-Abel 24 Géza Bereményi: The Myth You Experience, Private Hungary. In: Filmvilag 5 (1990), 10.

points out: "there was a small number of amateur filmmakers with an experimental or artistic intention. Based on this fact, studying Hungarian 2 Muhi 1991: 19.

amateur film before 1945 is important concerning the history of genre or form.” See: Mark Zahonyi-Abel: The Institutional System of Hungarian 26 Muhi Klara: The Attraction of Found Footage. Archive materials in Hungarian film. In: Metropolis, 1999. Summer, 79.
Film 1938-1944. In: Metropolis 2 (2013), 23. 27 Borderline Cases 1999: 117, 126. [Highlight in the original text - G. G]

® Borderline Cases 1999: 126. % Varga 1997 8.
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Private History is particularly close to the art of Péter
Nadas. The archive materials report about a vanished part of
society, about family novels that were about to start but were
inevitably interrupted - they are about the end of a family
saga. Some of the pieces of the series can be interpreted
as "parallel stories” such as A Bibo Reader or The Bishop's
Garden both made in 2001. As amateur movies, they are
similar to memoirs. The connection with Nadas’s monumen-
tal novel is highlighted in the witty chapter title of Andrea
Pécsik's essay: "shimmering film details".?® It is not a coin-
cidence that Forgacs adapted atextbyNadas:he shot afilm
of the writer's book titled Own Death in 2008. Both the text
by Nadas and the film by Forgacs are hard to classify: the
visual style of Own Death is reminiscent of Private Hungary's.
In addition to the archive materials, Forgacs added shots
filmed by him that accompany the literary text performed
by the author. Yet we cannot speak of a conventional adapta-
tion, nor adocumentary film (although the author deals with
arealstory, hisownnear-death experience, and among the
visual motifs, his series of photographs of the wild pear tree
in his garden, which illustrated the book, play an important
role). The film is much more of an essay - as the genre of
the textisbest capturedby this term.Forgacs was not adapt-
ing one of Nadas's epic works, and in doing so he did not
leave his visual style. At the same time, he is reaching out to
Nadas, whose prose, the “stream of a family saga” (to mention
another important author in the genre, Miklés Mészdly) can
be juxtaposed with "Private Hungary,” thereby represent-
ing the nonexistent Hungarian family saga. Of course, the
monumental series of Forgacs evokes Sandor Marai, author
of the book Confessions of a Bourgeois. He “cinematized”
Marai as well: created an interlude series in 1991 called
Marai Herbal based on the author’s book, Fliveskényv.

Instead of aliterary piece, the family novelis represented
by Private Hungary, a cinematic artwork. This also indicated
that novels about the Hungarian bourgeoisie could not be
completed, and remained interrupted and fragmentary.
This is reflected in the individual pieces of Private Hungary
with a peculiar contradiction since they build their narra-
tive from fragmented amateur film shots. This means that
the details of the archive incorporate the essence of the
concept of reinterpretation: the destiny of the people of
a specific era.

The way absence depicts the situation of the Jewish bour-
geoisieis especially tragic. Forgacs deals with their fate, such
aslabor service, Holocaust, deportation, and escape inmany
pieces of Private Hungary (Free Fall, The Danube Exodus 1998).

2 Andrea Pécsik: Forgécs, the archiveologist. The possibility of “intense” looking. In: Metropolis 1(2020), 26.
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This is indeed cathartic, as we see from up close how the
Jews live through persecution, as they accept the retaliation
because they cannot imagine its next and final step; how
they are even joking while on labor service (Free Fall) just to
bury the past together with the dead(Class Lot). The two films
draw attention to the social and historical significance of

this tragic event: "The life of the Hungarian Jews - similarly
to the filmaboutit - is presented as the drama of continuity
andinterruption.” - writes Laszl6 F. Foldényi. The pendent of
Free Fall reflects on a similarly important issue, the taboo
situation of the Hungarian Jews after 1945. F6ldényi conti-
nues his thoughts: "First and foremost, emptinessis what per-
meates Class Lot: Hungarian Jews, while hiding their fate from
later generations, were split by their own Jewishness.[..] This
silenceis the emptiness that pervades the whole of Class Lot.
And seen from the perspective of this film, Free Fall is the
imprint of the void that follows - the negative of the negative,
which can never turn into positive, only into annihilation.”®

Wittgeinstein Tractatus | Wittgeinstein Tractatus, 1992
7 videdetud |7 video paragraph

vided|video

35 perc|35min

30| &szI6 F. Foldényi: Historical Therapy on Film. Péter Forgacs: Free Fall. In: Metropolis, 1999. Summer, 106. [highlights in the original text - G. G.]
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Whenit comes to urban Hungarian Jews, the archive mate-
rials are indicative of the lifestyle of the Hungarian bour-
geoisie between the two world wars. A group of society
essentially disappeared from Hungary after the leftist turn:
some of them were victims of the Holocaust, others fled,
andthose who stayed were forced to give up the traditional
culture of the bourgeois world. Thus the archive materials
are themselves part of the collective memory: they are cor-
respondences of a world that is already gone. The political
background that played an important role in destroying
this world also appearsin the films. The differences between
the erabefore and after 1945 were capturedinsimilar events
(celebrations, mass demonstrations) and also in the visual
representation of the amateur archive materials. The films
also illuminate the similar nature of the two different dicta-
torships, as they both signified the end of the bourgeois
world. One liquidated the Jewish bourgeoisie, while the other
negated bourgeois values and the entire social group.

While discussing the parallels between the two dictator-
shipsbecameless tabooin the 1990s, Forgacs was apioneer
in expressing this new and valid idea in a sensuous manner.
What the Horthy administration started was finished by the
Kadarregime:the former worked to kill the Jews while the latter
tosilence the trauma. The death or fading away of the amateur
film of the bourgeoisie world indeed describes this tragic
process similarly to a family novel.

Literary parallels can also be drawn in the depiction of
Jewish fate - many of those who analyzed the work, including
Foldényi, refer to Imre Kertész's novel, Fatelessness - but
this time there are also cinematic examples.

If we only think about works including archives two artists
come to mind. From the mainstream cinema, there is Istvan
Szabod, whoinhis 1961short film Variations on a Theme created
in the Balazs Béla Studio, used this same technique. Later
on, Jewish fate appears in many of his movies, especially as
the drama of assimilation. On the other end of the scale there
is No Man's Land (1993) by Andras Jeles.®' Furthermore, the
film does not solely rely on archival materials followed
by fictional scenes. When the characters in the story leave
for Auschwitz, where, according to the director, fictional or
reconstructedscenesabout the tragedy cannot be created,
Jeles manipulates the archive materials similarly to Private
Hungary. He zooms in, slows down, freezes frames, and
even puts a circular magnifying glass over the images.

51 Gusztav Schubert also mentions the parallels between Free Fall and No Man's Land. See: Gusztav Schubert: The Photographers of the Demon.

Private Hungary. In: Filmvilag 8 (1997), 5.
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In addition to the depiction of Jewish fate, we can notice
a formal similarity between Forgacs’ works and the films of
his master, Miklos Erdély. While Erdély doesn't incorporate
archival footage in his film Version - featuring only an ama-
teur-style interview in the beginning - the visual language,
hisimages, and the post-production techniques he employs
make Version reminiscent of found footage. Another possible
connection between the two artists beyond the subject
is the similarity between the floating, dream-like quality
of Forgacs' films and Erdély’'s Dream Reconstructions.*?
Furthermore the opus of lldikd Enyedi entitled Winter Cam-
paign was also based on archive footage, the manipulation
and post-synchronization. Winter Campaign, similarly to
Forgacs's Marai Herbal and Wittgenstein: Tractatus (1992)
was also producedin the framework of the Kézjaték project.®®
Last but not least cinematographer Janos Toth has to be
mentioned. Toth was similarly enthusiastic about archive
materials and old filmrolls and was an expert while shooting
the first episodes of Private Hungary. However all these lead
to the formal specifics of reinterpreting archive materials.
Through this process, the artist transforms the often frag-
mentary archive footage into a family saga, imbuing it with
social history and history mentalities.

What are the formal solutions of the artist with which he con-
structs a new world from fragmental, damaged amateur
filmrolls? How does he create animage of a vanished world?
Aliterary parallelmay also come to mind about the handling
of the material. Dezsé Tandori's poetry is referred by Péter
Balassa in his essay on Private Hungary, but also Forgacs
mentions him in an interview he gave to Istvan Hajdu.®
This resonance with the work of Tandori, Balassa also high-
lights the impact of Forgacs's series: "As if the viewer would
begin to remember a long forgotten, suppressed, erased
shared world, with the melancholy of recognition and the
mysterious accompanying emotions.” Later he describes
the sensuousness of this influence more precisely: "Private
Hungary presents the relationship between reality and
dream in a new way. Ultimately, the purpose, as well as the
challenge, of these fragments is simply to capture, and
nothing more.

THE CLEANING OF
FOUND OBJECTS

52 Gergely Bikacsy refers to this parallel in the title of his essay: Dream Reconstructions of Péter Forgacs (Bikacsy 1991: 32.)
35 The parallel with Winter Campaign was pointed out by Erzsébet Bori, See: Bori. 1993: 45.

34 Hajdu 1994 13.
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To capture the ephemeral, the non-eternal, the mundane,
yet through the act of recording, transform it into some-
thing mystically unique and unquestionable. In addition to this,
Forgacs enhances and sharpens the atmosphere, which is
the complete opposite of mere capturing. The dreamlike
quality of the images, scenes, and subtle details, wherein
simplereality and fact take onanunreal quality, contributes
to the work’s most powerful radiance.”*® The reality of the
documentary archive footage makes us able to intensely
feelhow these people existed, lived, died, laughed and felt
sad, how they fellinlove and disappointed, were jealous and
promiscuous. However in this transformative work of Forgacs,
his composer, Tibor Szemzd plays a crucial role: his minimalist,
slowly flowing, meditative music revolves around theimages
like a translucent layer, creating a floating, dreamlike effect.
The cleaning of the found footage does not meanrestoring
them - in fact, that's what it means the least. At this point
anotherinspiration, the Horus Archive of Sdndor Kardos has
to be mentioned. The depth of the meaning of the messed
up amateur photographsis created unintentionally, despite
the original intention. The effect is also often caused by
material defects in the images of the Horus collection -
asis also the case with archival amateur film rolls. Although
there are many messy, clumsy photos and poses, not to men-
tion the enchanting awkwardness of fictional experiments,
burlesque and gags. It is the sincerity of the unplanned
moments that can overcome the mannerisms of professional
movies. However this idea is proved by Forgacs in his film
Photographed by LaszIid Dudas (1991), his adaptation of Deadly
Spring by Laszl6 Kalmar and an amateur film preceding it.

The tears, scratches and burnt spots of the archive film
rolls also contribute to the dreamlike, floating atmosphere,
timelessness and “undefinable objectivity” of Forgacs's
movies. While this doesn’t imply the disappearance of his-
torical time, it's not the era itself that fades away, but rath-
er time takes on an ephemeral quality in his films. "A key
element of archivology is evoking a critical form of reali-
zation: the viewer can read the images even though their
origin is not completely clear.”*® - writes Cathrine Russel
on the method. The "not completely clear” reading of the
Forgacs movies creates space for poetical interpretations.
It is even more intensified by repetitions and slow motions
that transformeventhe most ordinary objects, movements
or natural environment into a symbolic meaning. This is es-
pecially true of water andrivers that appearin the pieces of
Private Hungary.

The dreaminess of vague and uncertain scenes is high-
lighted by most of the theoristsinterpreting Forgacs's work.
According toKlara Muhi “Forgacs dreamily evoked people or
families - itis almost unbelievable but | see it. He illuminates
relationships and dramas but it feels like | was looking into
the deep well of time.”*” How is this dream-like stylization of
the images created? In the reinterpretation of the archive
material editing plays acrucialrole. "[..]everythingis decided
on the editing table. There is no reason to write a script.”*®

- as said by the artist. Thus the role of editing in his works is
very similar to traditional filmmaking: by editing the archive
material he creates the logic of the narrative, the rhythm
and the visual rhymes. Although Forgacs works with found
footage i. e. ready-made material which means editing is
his only tool to create meaning. He often gives a discursive
meaning to the material from differentarchives. Sometimes
it takes on a narrative structure but sometimes his works

37 Muhi 1999: 87.
38 Borderline Cases 1999: 125.

Meéreg | A Divain Exile, 2016
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are more essay-like or reflective such as when he pairs
images with texts (for instance his 2016 work Poison includ-
ing writings by Sandor Marai, Ludwig Wittgenstein, Péter
Néadas or Zsdéfia Ban). Although this is only a narrative basis
of hisreinterpretations that Forgacs covers with a sensuous
layer: "The aim is to make things visible in a sensual way, so
apart from editing, slow motion and freeze frame are the
most common tools.”*® - Forgacs putin the aforementioned
interview.

Slow motionand freeze frame - simple tricks that are rarely
used, intensive effectsin feature films, butin Forgacs's work
these are the principles of creating a structure. The editing
and manipulation of the original archive footage is like reas-
sembling a completed movie on the animation stand: "The
reorganization of archival footage implies a dual perspective:
the artist simultaneously connects with and steps back from
the creator of the raw material.”*° This method is related to
the concept of archiveology, but the same technique was
presentin Hungarian film history as well, primarily in the neo-
avant-garde, experimental movies of the 1970s by Miklos
Erdély and Gabor Body. Thus the work of Forgacs can be
considered as a continuation of this tradition of Hungarian
experimental cinema.

For Erdély and Forgacs the manipulation and editing using
an animation stand was a common procedure: in addition
to slow motion and freeze frames, they often included blow-
ups, repetition, and back-and-forth playback of short shots.
Body called the method a “second look” and while shooting
his first film The Third he already saw the potential in it.#
Furthermore, he considered American Postcard as the “film
of the second look™? and described the process in detail:

"Practically I shot this movie twice. Once regularly, and then,
with my friend Péter Timar, we put the edited film rollin the
projector and shot it again with various alterations using an
animation stand.”®

Thus amore abstract, methodologicalimpact of Bédy, Timar
and Erdély can be detected in the art of Forgacs. Although
only the "secondlook” thatis typical in his work as in Private
Hungary he didn't shoot his shots again but he edited found/
archive footage.

There is another significant difference in the method -
a technical one. In my opinion, this doesn’t change the con-
cept, idea and style of the artistic process. It is about the
shift caused by the emergence of video in the 1980s that

41 Gabor Body: Cross-Roles. Lines towards Faust by Goethe. In: Vince Zalan (ed.): Gabor Bédy. Collected writings on film. Budapest, Akadémiai

Kiadd, 2006, 183.

42 Gabor Body: American Postcard. In: Laszlé Beke - Miklos Peternak: Gabor Body 1946-1985. Retrospective Exhibition. Budapest, Kunsthalle

- Ministry of Education - Department of Film, 1987, 96.
43 Gabor Bédy: American Postcard. In: Zalén (ed.) 2006: 429.
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was immediately noticed by the experimental filmmakers
of the Balazs Béla Studio (even Bédy shot his last works on
video but outside the Balazs Béla Studio). The Super 8 format
archive rolls were transferred to video and then came edit-
ing and post-production. The new technique, which was
presumably faster, more flexible and easier to handle, at
leastinterms of tricks, was stillused occasionally by Forgacs.
The effect of the slow motion and freeze frame is similar to
the one that was produced on the animation stand. Only
the picture-in-picture function and flip page effects make
the applied video technique recognizable, otherwise, the
artistimitates the old effects with the new method. His use
of the archives can still be considered as “archival” in this
manner as well.

However, there is another, exciting aspect that Szabolcs
Kisspal points out in his essay about implementing video
in filmmaking at the Balazs Béla Studio. After Super 8, the
video became a new, even easier and more spectacular
technique for amateur filmmakers. The quality has since
been further enhanced by digital technology. In other words,
Forgacs transcribes the old analog film rolls into the tech-
nical format of the new era. This creates a peculiar situation.

"In the art of Forgacs, the gesture of transcription raises
questions about language but also the history of techno-
logy: for example, with which medium and how the un-
imaginable amount of private video material of our time
will be organized in the future.”* The amount of video mate-
rial in social media even increased to a more unimaginable
extent.. But thisis not a matter of interest to Péter Forgacs.

Besides technical aspects, it is worth taking alook at the
effect of Private Hungary introducing the image of the bour-
geoisie to collective memory. What have we learned about
the culture and values of the bourgeoisie through the films?
It is indeed symbolic that the series started right before
the regime change in Hungary in 1988 and was complet-
ed in the 1990s. One could say, just in time. This important
circumstance was highlighted by Klara Muhi in her essay
published in 1991: Private Hungary reconstructs the life of
a sunken social class. The bourgeois whose values have
sunkinto the collective Hungarian unconscious, and to which
it is a matter of life and death to find the way back.”® It is
not up to Péter Forgacs, that Hungarian society has not
found this way even decades after the regime change.
Private Hungary is more relevant than ever.

44 Szabolcs Kisspal: Ambivalent Revolution. Using video in the Baldzs Béla Studio. In: Gelencsér (ed.) 2005: 196.

4 Muhi 1991: 17.
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Ne analizald dnmagad, allitjak a szakemberek. Biztosan meg-
vanraazindokuk.Mégis, az eurédpaimivészet térténetét, legyen
sz6 festészetrdl vagy irodalomrdl, nehéz lenne elképzelni
a gyakori dnanalizis nélkil. Shakespeare szonettjei, Thomas
Mann ifjukori novellai, Nadas Péter regényei, Rembrandt,
Tiziano vagy Francis Bacon &narcképei a jeghegynek csak
a csucsat alkotjak. Tollat vagy ecsetet fogva valamennyien
azzal a kérdéssel viaskodnak, hogy ,ki vagyok én?". Az &n-
analizist azonban érdemesidézdjelbe tenni,mert tébbrdlvan
sz6. Akkor mélyUl ugyanis mUalkotassa, ha az, aki Snmagat
vallatora fogja, el is tavolodik 5nmagatol. Az ember soha
nem képes olyannak latni magat, amilyennek masok 1atjak
6t. Még ha tukor elé all, akkor is belulrél 1atja magat. Masok
viszont kizarodlag kivulrél tudjak &t Iatni. Ha valaha is képes
lenne masok szemévellatnimagat, alighanem meglepddne,
mennyire nem egyezik a magarodl alkotott kép azzal, amit
masok alkotnakrola. Akettd 6sszeegyeztetése atét. Azember,
ha analizélni kezdi magat, az idegenség kerulédutjan juthat
csak eloda, hogy 6hmagat olyannak lassa, amilyennek egyeb-
ként soha:masok szemével. Mintegy fél kell szabdalnia magat,
hogy azutan Ujra sszerakhasson valamit, ami tdbb a puszta
személyes énnél. Ha ez sikerul, akkor az &nanalizis mar nem
személyes kihivas csupan, hanem mudalkotas, amely masok
szamara is belépést enged.

Erdély Miklos a vagast emberi alaphelyzetnek nevezte,
azon meggondolasbdl, hogy az életet kizardlag dssze nem
egyeztethetd elemek halmazaként tudjuk csak érzékelniés el-
viselni. Arisztotelész szerint viszont a dolgokat (a valdsagot,
a természetet) azért kell elemeire szétvalasztani és szét-
vagni (gorogul: analizélni), hogy ezeken mint Iépcséfokokon
egyre magasabbra lehessen jutni, maguknak a dolgoknak
az 8sokaig. Forgacs Péter installacidit ebben az értelem-
ben nevezem analitikusnak. ,Szétszedi" a vilagot, majd egy
Ujabb, magasabb szintre emelve Ujra dsszerakja. Amegértés
azinstallacidiban nem vegcél, hanem eszkdz. Mint ahogyan
az analizisbenis amegeértést valami egyébnek kell kdvetnie.
A létezés ismeretlen horizontjaihoz vald kdzeledés minden
megértésnél fontosabb.

Forgacs Péter az installacidiban a nyilvanos élet mogotti
rejtett ésnyugtalanité folyamatokat teszilathatéva. A privat
élet rétegeiben a mindent bearnyékold politikat mutatja
fel, a politikdban viszont az egzisztencialis horizontokra ira-
nyitja a figyelmet. Az 6sztdndk kapcsan azok tarsadalmi
meghatarozottsagara mutat ra, a kultdraban viszont a leg-
mélyebb 6szténdkig as le. Mindekdzben pedig installacioi-
nak visszatérbéen egy kérdés a centruma: ki vagyok én?
Mia személyiség, melyek az identitas kritériumai, hol huzod-
nak a hatarai? A hatarok érzékelése pedig a nagy rejtély
kdzelébe visz:nevezetesen hogy a személyiség valamiolyas-

miben gydkerezik, amimessze follimulja a személyt, azindi-
viduumot. Forgacs installacidiban olyasmi bontakozik ki,
ami elvben kérulhatarolhatatlan. Olyasmilesz bennik meg-
pillanthatd, amit tébbnyire lathatatlannak vélink. Az elren-
dezettben az elrendezhetetlen tlnik at, anélkll, hogy ettdl
megszlnne arend.Forgacs Péterinstallacidinagyonis elren-
dezettek. De a vagas, amely a mlveinek nemcsak elenged-
hetetlen technikéja, hanem lételeme is, a minden rendben
ott lappangd fenyegetettséget, a kdoszt engedik meg-
sejteni. Forgacs Péter installacioi folkavardak, van, amelyik
megrendité. Még amelyikben az irdnia vagy a humor jelenik
meg, ott is érezni valami nyugtalanitét. A legnyugtalanitdbbo
azonban az az éles tekintet, amely, amig a tereiben id6-
zUnk és azinstallacidiban tartdozkodunk, mindvegig anézére
szegezddik. Valaki figyel benniinket, de nem tudni, ki az, és
honnan néz.

E tekintet megszdlit, sét felszdlit. Azzal, hogy térbe allitja
anézbt, Forgacs Péter anézdtdl tevekeny egyuttmikodeést
var el: installacioi korlltekintd figyelmet kivannak. Lépésré|
Iépésre kell birtokba vennia terliket. Megannyi spiritualis tér.

Magyar Vide6 Konyha Mlvészet
Hungarian Video Kitchen Art, 1991
installacio | installation
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Pontosan vannak elrendezve: a targyak nemcsak érzelmi,
hanem logikai halot teremtenek. Egy rendszert kell meg-
értenie a nézének. Rekonstrualnia kell a teret létrehozo
akaratot. Magaban Ujra meg kell szerkesztenie a targyak
egylttesét. Es ekkor mar & is azzal a tekintettel nézi éket,
amely kordbban még éra szegezbdott. Nézékent koveti
vegig Forgacs vagasainak Utjat, s ezek mentén arend és
a kdosz kllonds arapalyat Snmagara is vonatkoztatja.

Erzelmesen analitikusak ezek az installaciok. ,Szétszedik”
azéletet, hogy azutan egy Uj, mogodttes” életet rakjanak 8ssze

belble. A Magyar Vided Konyha MUvészetben (1991) példaul

a metszések soran jon létre egy olyan Uj tér, amely a termé-
szetellenesség kerlldutjan valik természetesseé. E keruldut

egy végtelen spiralrais emlékeztet. A padldt természetes fU

boritja, amely azonban, mivel muzeumban vagyunk, korant-
sem természetes. Viszont természetes lesz a sarokban allé

TV képernydjéen, aholnem egy installacio elemeként tlnik fel,
hanem ,mint fU". A képernydn lathatd kép azonban éppen

medialis kdzvetitettsége miatt vesziti el természetességét.
De kdzben a televizid - hétkdznapi hasznalati targyként -
meégis természetes része a mindennapoknak. Az installacio

az ugynevezett ,természetességet” teszi Ujabb és Ujabb

idézdjelekbe. Ez a ,kdzvetitett” fU és a kdzvetitést meg-
megszakitd jogagyakorlatok véget nem eré valtakozasaban

tematikusan is megjelenik.

A ,természetes” a kdzvetitettsége révén idézgjelbe kerdl.
De ez a kdzvetitettségre is érvényes: ugyancsak idézdjel-
be kerll, s 5nmagéat meghazudtolva természetessé valik.
Forgacs Péter installacidiban a ,valdsag” és a ,szimulakrum
sajatos szimbidzisa térténik meg. Nemragaszkodik az iUgyne-
vezett ,valosag’illuzidjanak a fenntartasahoz, mely valosag -

"

mint ez a pszichoanalizis vagy Wittgenstein 6ta kdzhely - soha
nem semleges, hanem eleve kdzvetitésekkel terhes, sét:
kozvetitettsége altal valik egyaltalan valésagga. Ugyanakkor
installacioi azt az elgondolast sem igazoljak (Baudrillard),
miszerint a valdosag merd illuzid, s a leképezés eleve valosa-
gosabb aleképzettnél. Forgacs Péterinstallacidiban a,valo-
sag" és a ,szimulakrum” egyszerre érvényesul: egyik sem
probalja (az ironia segitségével) a masik aldl kinlzni a talajt,
hanem a kettd egyltt alkot olyan egységet, amely elvben
elképzelhetetlen. A kettébdl egy olyan ,harmadikat” hoz
Iétre, amelyre nemigen van mUfaji megjeldlées. Ettél mdve-
szetForgacs munkassaga. A mUvészetben ugyanis minden
megengedett. Pontosabban: minden, ami alkalmas egy
olyan élmény felkeltésére, amely a vilagot ugy fosztja meg
természetességeétdl, hogy kdzben a mi befogaddja eldtt
sajat létezésének addig nem sejtett horizontjait villantja fel.

E horizontok keresése tébb installdcidban tematikusanis
megjelenik. Az Alominventérium (1995) cimimiben Forgacs
a pszichoanalizist hivja segitseégll. Amig a fotel, a heverg,
aszbényegek ésaparnak abécsiBerggasse mult szazad eleji
hangulatat idézik, az alkalmazott videotechnika a monitor-
ral egyutt ezt a hangulatot teszi idézéjelbe, anélkdl, hogy
kioltana vagy megsemmisitené. Azidézdjel ez esetbennem
gyanubakeveriamegidézettet, hanemaz eltdvolodasréevén
segitkdzelednihozza.Ez az analitikus eljaras pedigmaganak
a pszichoanalizisnek a mddszerével rokon. Az Inventarium
cimd atfogé killitads, amelynek az Alominventériumis részét
alkotta, a lelket a sz6 szoros értelmében darabjaira szedte,
kinyitotta a fidkjait, s egyfajta alaszallashoz segitette hozza
a latogatoét. A kiallitas terének sététsege mintegy bevila-
gitott a lélek belsd sbtétségébe. A lathato lathatatlan lett,
ami pedig lathatatlan volt, az varatlanul reflektorfénybe
kerult. Két ellentétes iranyd mozgas eredményeként jott
létre a megvildgosodas - miként az a kidllitdshoz tartozo
diszndis, amely egy monitoron figyelte sajat, azid6ben vissza-
felé leforgatott levagasat. Halottként az életet, éléként
viszont a halalt latta.

Az analizis eredetileg szétvagast jelent. Forgacs Péter
installacioi a szo szoros értelmében analitikusak. Maga
amufajis segitségére van ebben, hiszen installacidit nézve
a kuldnféle targyak egyuttesében mindig is folfedezhetd
valamiesetlegesség, amiannal feltlindbb, minélegysegesebb
amu dsszhatasa. Forgacs Péter elészeretettel hoz Iétre olyan
installaciokat, amelyek a befogado figyelmét ellentétes
iranyokba terelik. A szobam esete (1992) egyetlen helyiséget
valaszt szétkét olyanszobara, amely az agy két féltekéjének
is megfeleltethetd. Azzal, hogy a videotechnika megakada-
lyozza a gyors és azonnaliazonosulast (akdzvetlenbeleélést),
abefogadd ,lelki kdrutazasra” kényszerul, amelynek végcélja
ezUttal a differencialt dnismeret. Az A kaszt 6! (1997) cimU
installacidban az egy haromfelé szakad: akik 6sszetartozna-
nak (a csalad), azok alehetd legtavolabb kerliinek egymastal.
De kdzben egzisztencialisan mégis egymasra vannak utalva,
s ez az életnek az egyhangu, mégis tragikus jellegét sejteti
meg. Mas installacidinak a szerepldi is tdbb részre szakad-
nak szét:aMagyar totem (1993) esetében anézd egy sertés,
amely egy disznévagas ,mUsorat” - tehat dn-arcképét -bamulja
elblvolve aképernydn. A latogatas (2000) ,fészerepléje” pedig
egy kettévagottlo, amelynek aszajaba, illetve fenekébe egy-
egy képernyd van elhelyezve. Az el6bbibdl Kierkegaard sz6-
vegeihangzanak el, az utobbia konzumkultura pillanatképeit
mutatja be végtelenitve. A kettd radikalisan szét van vagva,
mikdzben - mint taplalék és Urulék - egymast feltételezik is.
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Az analizis célja Freud szerint az almok darabokra szedése
és elemekre bontasa. A vilag egysége, irta, eleve magatol
értet6dg, ezért felesleges kulén hangsulyozni. ,Amiengem
érdekel, az annak szétvalasztasa és darabokrabontasa, ami
egyeébként egy 8smasszaban (Urbrei) olvadna egybe.” Freud
lathatéva teszi azt, ami egyébként a sdététbe van elzérva.
Maskeént (gorogul) fogalmazva: a misztériumot (az elzartat)
kihozza a profanumba (a lathatéba).

Forgacs Péter installacidinak analitikus technikaja ezen
aponton elkanyarodik a pszichoanalizis médszerétdl. O is szét-
vag, darabokra szed, elemez, analizal. De kbzben &ssze is
rak valamit. Amivan (alathato), azt szétszereli,hogy a dolgok
erbterét tegye lathatova. Azt, ami egyébkeént lathatatlan.
Az installacidiba belépve eélményszerl lesz azok auraja.
Fontos ezt hangsulyozni, mert éppen a médiumoknak és
a technikai ,reprodukalhatdsagnak” az elterjedését kdve-
téen valt kézhellyé az a Walter Benjamin altal megfogalma-
zott vad, miszerint a mUalkotéas auraja a technikai sokszoro-
sithatdsag koraban elsorvadt. Alapvetd kuldnbség van
azonban egy sokszorositott my, illetve a sokszorositas
mint technika kdz&tt. Benjaminnak igaza van abban, hogy
a sokszorositas révén a mU elveszti az aurdjat, amit az ,itt”
ésa,most”biztosit neki. Arraazonban nem tér ki, hogy ekdz-
ben maga a sokszorositast biztosité technika Uj, korabban
nem sejtett aurat hozhat Iétre. Marpedig Forgacs Péter ins-
tallacidinak ,itt" és ,most”-ja ilyen aurat képes teremteni.
A Magyar Vided Konyha MUvészet cimU installacio falan
elhelyezett olajnyomatoknak, az eredetikdzegikbdl kiemelt
butoroknak példaul dnmagukban nyilvanvaldéan nincsen
auraja. Am azzal, ahogyan az aurdjuktdl megfosztott tar-
gyak Ujszerl moédon vannak elrendezve, |étrejon az aura.
Nem a targyaknak, hanem az installacioknak az aurgja.
A technikai sokszorosithatdsag szintén meg tudja terem-
teni a maga ,itt" és ,most"-jat. A Pre-Pro-Seca-Tura (1996)
cimU installacidoban a video- és komputertechnika alkal-
mazasaval olyan dsszhatés teremtddik, amely nem idegen
egy barokk passiotdl sem. A nézd egyszerre beavatodik
aszenvedésbe, a buntetésbe (6rddgi korbacsolas), a halan-
doésag és a halhatatlansag éiményébe. Ebben az installa-
cidban a behatolas (alagut, barlang) az atmenetnek (hid)
az elményét éppugy fel tudja kelteni, mint a megérkezését
(naplemente, tengerpart).

E barokk passionak az egyes elemei latszatra minden-
fajta auranak ellenallnak. Mégis, mikdzben mikddésbe
és kdlcsdnhatasba Iépnek, rejtélyes erbteret alakitanak Ki.
Az installacidba belépd nézd, mikdzben sajat teste moz-
gasaval iranyitja is a folyamatokat, nemcsak befogad, ha-
nem be is avatodik. Ek6zben pedig létrejon az, amit misz-
tériumnak lehet nevezni - ami minden aura el6feltétele.

S ekkor az ,analizist” is idéz&jelbe kell tenni. Mert bar
Forgacs Péter az installacidkban a freudi analizis technika-
jat alkalmazza, vagyis szétszed, elemekre bont, kdzben
a misztériumot mégsem hozza ki a profanumba. Ellen-
kez8leg: a profanumot viszi be a misztériumba.

Az installaciokba belépve a nézé vagasok mentén kerl
be a virtualis térbe, ahol az emlitett misztérium megterem-
tédik. J6 példa erre A Dunai Exodus (2002) cimlU mud, amely
a hasonlé cim( film alapjan készult. Az 1998-ban bemuta-
tott hatvanperces filmharom térténetet mesélt el egymas-
ba szbéve. 1. Miként szallitott az Erzsébet kiralyné nevl
szemeélyszallitd géz8s 1939-ben Pozsonybdl és Budapestrdl
zsidokat a Fekete-tengerre, hogy onnan egy masik hajon
Palesztinaba menekuljenek tovabb. 2. Hogyan szallitott
ugyanez a hajo egy évvel késébb hazajukbdl Kitelepi-
tett besszarabiai németeket a birodalmi Németorszagba.

Alom inventarium | Dream Inventory, 1995
installacio | installation
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3. A haj6 kapitanya, Andrasovits Nandor hogyan 6rokitette
meg kamergjaval nemcsak e két ellentétes iranyu utazast,
hanem a magyar térténelem mas nevezetes eseményeit is.
2002-ben Forgacs Péter az eredeti egy vaszon helyett 6t
képernydre osztotta szét a filmképsorait, ugy, hogy ezek sor-
rendjét a nézd egy vezérldpult segitségével maga hataroz-
hatja meg. Azamugy is egybefonddo torténetek ettél meg
jobban atszévik egymast, aminek eredményeként a zsidok
és abesszarabiainémetek sorsa, megoly kllénb6z8 legyen
is, kisértetiesen hasonlitanikezd egymasra. A kapitany ahajo
fedélzetén csupahétkdznapi, privat eseményt érokitett meg,
sutasait ezzelkiemelte atérténelembdl, amely a ,fejlk folott”
robogott el. Forgacs viszont a kapitany felvételeit mintegy
Ltovabb forgatta” a vagasok réven ismét visszahelyezte
atérténelembe azokat, akik onnankiszakadtak. Am ezt nem
ahagyomanyos ok-okozatielv alapjan tette. Nem felmondta
a jol ismert torténelmi leckét az artatlan kisemberrdl és
asotettorténelmierdkrél, nema ,jok” ésa,gonoszok” gnosz-
tikus parviadalanak porondjara allitotta a kapitany altal
megdrokitett embereket - ahogyan ez a Il. vilaghaborurol
sz0610 filmek (és kdnyvek) tébbségére jellemzd. Ha ezt tette
volna, akkor - a legjobb szandékkal ugyan, de - Ujra ki-
semmizte volna az egykori kisemmizetteket. Installacidja-
val Forgacs nem a nagy 6sszefliggések hierarchigjaban
keresett helyet az dldozatoknak, hanem forditva: az aldo-
zatok privat sorsabdl teremtett olyan 6sszefuggést, amely
a torténelmet emberileg atélhetdveé teszi. A jiddis nyelven
énekelt dalok és a német népdalok szomorusaga kisérteti-
esen cseng egymasra, miként a hajon tartott ortodox eskivé
melankolikus hangulata is ott kisért a kitelepitett német
gyermekek tanacstalan tekintetében. A németek és a zsi-
sokak szemében ma is tabusértésnek szamit. Ama ,német
szenvedés" tabujanak feszegetése kilbnds mdédon a , zsidd
szenvedést” is Uj perspektivaba helyezi. Forgacs installaci-
6jaban a (zsidd és német) szenvedés nem mint metafizikai,
torténelmen tuli esemény jelenik meg, hanem a huszadik
szazadi torténelem szerves fejleményeként. Azzal, hogy
Forgacs az installaciojaval megadja a nézének a lehetdse-
get,hogy magais vagdként alakitsa a torténeteket és vago-
kéntmesélje elUjésyjiranybdlaz eseményeket, a torténelmet
valdban ,emberarcuva” teszi.

A mult és a jelen rétegzddik egymasra a Politzer Saga
(2018-20) cimet viseld videdinstallacion, amely a felujitott
Rumbach Sebestyén utcai zsinagdgaban talalt tartds ott-
honra. Egy csalad toérténetét kdveti nyomon az installacio
az 1740-es évektdl napjainkig. Csaladregény, a la Budden-
brook haz vagy Forsyte Saga, legalabbis ha a tiz filmfe-
jezetet sorban nézi végig valaki. Az installacié azonban

nem engedi meg a linearitast. Mint mas videdinstallacioi-
ban, Forgacs ezuttal is Ugy darabolja szét azt, ami &ssze-
tartozik, hogy ezaltal egy masfajta dsszeflggést hoz létre.
A linearitas 6hatatlanul elrendez. Akar a beteljesllés felé
halad a torténet, akar a hanyatlas felé, mindenképpenacél-
iréanyossag benyomasat kelti. A széttérdeléssel, a vagassal
a térténelemnek ez a céliranyossaga szlnik meg. Fejlédés
helyett ismétiédés. A tehetség generaciordl generaciora
Ujrajelentkezik; de a megbélyegzettség és kirekesztettség
is. A térténelem Ugy halad elére, hogy kdzben egyhelyben
topog - az alarcok és a kulisszak valtoznak, de a sorsok
ismetlédnek.

A Dunai Exodusban az iranyitopultnal allo latogatd egy-
szerre nézje és vagodja a latvanynak. A két évvel kesébb
készult Oktatofilm (2004) cimU installacido masfajta testi
jelenlétet var el a nézétél. Emberi hasznalatra alkalmatlan,
perspektivikusan torzitott székek sorakoznak egy kepernyd
elétt, amelyen két - nem zsidé - fiatalnak a nacik altal tor-
téend megszegyenitése nézhetd. A képernyd elbtti székek
Uresek, miként Ures a tér is, amelyben ezek allnak. KivUlrdl,
lyukakon atlehet belesniebbe a térbe. A nézé nem egysze-
rGenegy filmetnéz, hanem egy Ures szobatis, amelybenegy
film megy, de amelyet a szobaban senki nem tudna nézni.

A film, amely a képernydn lathatd, eleve a vagasok filmje.
A két fiatal nyilvanos megalazasa, amelyre valamikor 1942-
43-ban kerUlt sor Lengyelorszagban, $cinawa Nyska varo-
saban,németnevén Steinsdorfban, egy jovalhosszabb film
részét képezi. A teljes film a Mikézben, valahol (1994) cimet
viseli, s ebben Forgacs 1941-43 kdzotti eurdpai életképeket
mutat be. Sokféle réteg rakddik egymasra: orszagok, élet-
terek, események. Belgium és Hollandia, Magyarorszag es
Ukrajna, Lengyelorszag és Goérégorszag, Parizs és Cseh-
szlovakia. Privat otthonok és nyilvanos terek, haldszobak és
koncentracios taborok, utcak és kertek, parizsi mulatok és
furddszobak. Békés hétkdznapok és munkaszolgalat, golf-
verseny és hadba vonulas a Don-kanyar felé, locsolkodas
a kertben és német seregszemle Parizsban. Egymast valt-
jak, egymasba folynak at, egymasba ékelédnek. Egy hatal-
mas sz6ttes benyomasat kelti a film. Ez volt Eurdpa 1941 és
1943 kdzdtt. Olyan széttes, amelynek mindenki csak egy
aprérészletétlathatta és élhette at. Ha egyben akarjameg-
mutatni valaki, milyen volt Eurépa, akkor ezt csakis a vagasok
és montazsok révén tudja megtenni: az egymassal nehe-
zen egyeztethetd részletek dsszevagasa révén jon létre az,
amit Egésznek lehet nevezni. Es ennek az Egésznek a hori-
zontjaelb6tt az egyesrészletek még élesebbek és metszébbek,
mint dnmagukban. Az egészen belllpedig alegmellbevagobb,
legfajobb a két fiatal nyilvanos megszégyenitése. A tizen-
hét éves lengyel lanyt, Mariat és a tizennyolc éves német
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filt, Georg Gerhardot ,fajgyalazas” miatt arra itéltéek, hogy
nyilvanosan levagjak a hajukat. Két gyerek. Akiket révidnad-
ragos gyerekek vesznek korula téren, mikdzben a nyakukban
kéttabla:,Anémetnép aruldjavagyok” illetve ,Lengyel disznd
vagyok".Latni,amint kihozzak 8ket egy hazbdl, majd egy térre
terelik mindkettéjuket, azutan egy olldval megkopaszitjak
6ket, de hagynak egy tincset a homlokuk folott, amelyet
copffa sodornak; végul pedig elvezetik 8ket a falu utcajan,
mikdzben a menet élén filk trombitan fujjak az indulot.

VVagas vagast erdsit: egy kézépkortidézé megszégyenités
van bevagva a huszadik szazadba; egy rovid torténet van
részletekre vagva és egy nagyobb filmszéttesbe befonva;
s vegul, ami a legfajobb, egy olld vagja folyamatosan a két
gyerek hajat. Az ollét egy civilbe 6ltozott német férfi tartja,
Paul Hose. Szemuveges, félrefésult haju ember. Ha akar-
nam, még rokonszenvesnek is lathatnam: megnyerd arcu
értelmiségi. A két szép fiatal pedig, ahogyan elveszitik a haju-
kat, egyre inkabb blUndz&kre emlékeztetnek. Ha valaki
a 13. szazadbdl feltamadna, &ket tartana igazi blndsdknek,
s minden rokonszenve azé lenne, aki buntet. Ez is egyfajta
vagas: az élet legalapvet8bb szintjei sincsenek mar 8ssz-
hangban. A dontd vagas pedig az, hogy a nézd a muzeumi
térben el van vagva attdl, hogy beulhessen az elkeritett
térbe, hogy megnézhesse ezt a felkavaro filmet. A kukucs-
kalas, amelyre rakényszerdll, legalabb olyan perverzze teszi
8t, amilyen perverz a jelenet, amelyet megles.

A Rembrandt-morfok - Id&6/kézben (2006) cimU installacio-
banis vagasok menténhatolhat be anézé egy virtualis térbe.
lgaz, az alapjat képezd film ezdttal nincsen tébb képernydre
osztva, s a testikivilmaradasra sincs rakényszeritve a nézé.
Mégis, a falra akasztott képernyd elé allitott harom szék ama
egyik eleménekis tekinthetd, shaigy nézem, akkor - nézéként

- nemcsak Rembrandt alakvaltozasait nézhetem a képer-
nyén, hanem azt is, hogy harom képzeletbeli nézd miként
figyelheti Rembrandt képzeletbeli, idealis portréjanak
amegszlletését.

Aki nézni kezdi a Rembrandt-morfok - Id&/kézben cim(
muvet, az a kdvetkezd tébb mint fél éraban nehezen fogja
tudni elforditani a tekintetét - mirdél is? Rembrandt dnarc-
kepérdl? Vagy Forgacs Péter Rembrandt-parafrazisarol?
A kettd ugyanis Ugy rétegzédik egymasra, hogy mikdzben
jol megkuldnbodztethetdk, mégis lehetetlen elklldniteni
Oket. Feltlnik a jol ismert ifjukori ©narckép, majd lassan,
alig észrevehetben fellazulnak a vonasok, hogy egy masik,
ugyancsak ismert dnarcképpé alljanak dssze; azutan ez is
kezd &talakulni, hogy egy harmadik tinjon eld. Es igy tovabb.

A film, amely egy arc médosulasairdl szol, nézhetd ugy, hogy
miként esik szét egyetlen arc megszamlalhatatlanul sok
kulénféle arcca, de ugy is, hogy a sokféle portre hogyan all
Ossze egyetlen arcca.lnnen nézve a film Rembrandtidealis,
soha meg nem festett arcanak a keresésérdl szél - annak
az egyetlen, végsé tekintetnek a megragadasardl, amely
éppugy nem pillanthatd meg, ahogyan Eurdpa egésze sem
az Oktatofilm alapjaul szolgald filmben. Ennek a végsé arc-
nak ugyanis egyszerre kellene felmutatnia mindazt, amiidé-
ben kdveti egymast - az ifjusagot éppugy, mint az érett
kort vagy az dregséget, vagy éppen a kbzelgd halalt.

Idével minden elmulik, sugallja az installacioc. Mas szavak-
kal: col tempo. Ez olvashatd Giorgione ismert portréjan,
amely a velencei Accademian lathatd, és amely 2009-ben
a Velencei Biennalén bemutatott nagy installacionak is
a cime lett. A Rembrandt-morfok dsszetett portréja itt
a Giorgione-festmény 6regasszonyaval nézett farkas-
szemet, a tébbi teremben pedig Forgacs Péter mintha
atitkos parbeszédlket bontotta volnaki. Mit tesz egy arccal
az idé, kérdezi Giorgione 6regasszonya és Rembrandt arca.

Magyar TOTEM |Hungarian TOTEM
A diszn6 8sszeszerelése | Assemblage of the Pig, 1993
installacio | installation
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Es mit tesz egy arccal a térténelem, kérdezi Forgacs. A vélasz-
hoz azokat az antropometriai képeket és révid, par masod-
perces filmeket hivta segitsegul, amelyeket a harmincas évek
végeén és a negyvenes évek elején dr. Josef Wastl, a bécsi
Természettudomanyi MUzeum antropoldgiai részlegének
avezetdje készitett. A fajbiologiai célbdl megrendelt anyag
a zsido faj jellegzetes vonasait volt hivatott bemutatni.
A zsido foglyok tarsasagaban azonban feltinnek az egykori
8rok, katonak, tisztek, azok csaladtagjai, sét az antropoldgiai
meéréseket végzd orvosok is. A koncentracios taborok mogott
latni az idilli Alpokat, a barakkok mellett a muskatlis csaladi
hézakat. Az arcok és a képek egyfolytaban mozognak, val-
toznak, akarcsak Rembrandt arca. Az installacioba belépd
latogatdra rengeteg arc tekint anélkil, hogy barmelyiknek
a pillantasat el lehetne kapni. Arcok, amelyek kdzds jellem-
z6je - jobb sz6 hijan - az arctalansag. Kertész Imre szavaval:
a sorstalansag.

Ennek térténelmi hattere, ,Uzenete” kapcsolddik Forgacs
arcok kapcsan egy masik nagy témat is érint az installacio:
mivé lett Rembrandt és Giorgione hagyomanya? A 16-17.sza-
zadiportréfestészetnagy felismerése az volt,hogy aportré
nem egy arc pillanatnyi allapotanak a lenyomata, hanem
annak a milliényi sorseseménynek az egyuUttese, amelyek
az arcot olyanna formaltak, amilyenné az évek soran lett.
Mindaz, ami mint térténés, esemény, gondolat, futd alom
ugy terll szét és fut millidnyi eltérd iranyba, hogy latszélag
soha nem lehet &ket egybefogni, a klasszikus portréban
egyszerre jelenik meg. Ettélidedlis. Nem azért, mert eszme-
nyitett, hanem mert megmutatja, hogy amit Ennek nevez-
nek, annak igenis van szilard, jol korllirhatd centruma. Ez
a lathatatlan centrum a szellem. A klasszikus portrék, mint
amilyenek Rembrandt dnarcképei, az egyébként lathatat-
lan szellemet teszik lathatéva. Minden portré mas és mas,
de a szellem mégis rokonitja Sket.

A huszadik szdzadban a szellembe vetett hit ingott meg.
A tdmegember nem a szellemben osztozik masokkal, hanem
aszamszer(ségben. A huszadik szazad az eurdpai térténe-
lemnek a taldimanyokban egyik leggazdagabb szazada
volt, a technikai felfedezésektdl és a népirtasok Ujmddsze-
reitél kezdve a klasszikus eurdpai gondolkodas szerkezeté-
nek az atalakitasaig. E talalmanyok kdzé tartozik az is, ami-
ben dr. Josef Wastl hitt: hogy az ember csupan egy alesete
az ,altalanosnak’, s ennyiben felcserélhetd, egy szamra re-
dukéalhato. A konkrét zsidd a Zsidénak egy alesete. Am ha ez
igy van, akkor ez rais vonatkozik: & is csupan az Arja (ezlttal
az Osztrak) alesete. A Col Tempo installacio anacibirodalom
bizarr ésembertelen technikajan tulamoderntémegember-
rélis szol. Miként mar az Oktatofilm esetében latni lehetett,

ablndsodk hasonlitanak az aldozatokra és viszont. Ablnt ez
nem menti fel, s6t. De megszivielendd, amit Kertész Imre
mondott, nevezetesen hogy Auschwitz nem egyszerlen
a zsidosag tragédiaja, és nem is csak a huszadik szazadé.
Hanem a teljes eurdpai keresztény kultlra csédje és bukasa.
A Col Tempo ugyanezzel az illziétlan felismeréssel szem-
besiti a nézét.

Az ,arcvesztés'jellegzetes huszadik szazadi sors (,sorsta-
lansag"). De visszaszerezhetd-e az arc? A 2015-ben rende-
zett Jelentéstulajdonitas cimUhatalmas installacio egyik ,al-
fejezete”, a Papainé és fiai c. részben erre kereste a vélaszt.
Forgéacs Péter soha nem engedte ennyire kdzel magahoz
a nézét. Az 1995-6s Alominventarium téarldiba betette
a naploit anélkdl, hogy lapozni lehetett volna bennik. Ezdttal
a naploiba is bepillantast engedett. Nemcsak fizikailag, ha-
nem lélekben is lemeztelenitette magat. Onmagat engedi
Iatni - de alteregdjan, bizonyos Papai Péteren keresztul.
Azaltal kezdjuk 6t Iatni, hogy nem &t nézzUk. Papai Péter
volt a titkosszolgalat altal beszervezett apjanak a fedd-
neve, azugyancsak beszervezett anyapedigPapaiPéterné
néven készitette ajelentéseit - egyebek kdzott sajat fiairdl
is. Az installacié részben errél szol: figyelem, ahogyan meg-
figyelnek, s ezaltal ugy latom magam, ahogyan egyébként
sohasem. Am a titkosszolgalati megfigyelés témaja éppugy
egzisztencialissa tagul, mint a Col Tempo esetében a naci
antropometriatémaja. A szamtalan privat fenykép ésarenge-
teg titkosszolgalati jelentés nyoman Iatni azt a vilagot, azt
az emberi halot, amelyben Forgacs Péter évtizedeken at
mozgott. Es latni 8t magat is, a legkllénfélébb helyzetek-
ben. Ezeket a fényképeket masok készitették rola. Masok
lattak 6t olyannak, amilyen. A fényképeken lathatd Forgacs
Péter gy azonos dnmagaval, hogy kdzben 6 Papai Péter.
Akit sajat anyja figyel meg. © pedig probalja olyannak is Iat-
ni magat, amilyennek az anyja latja &t. Es persze nemcsak
az anyja figyeli 6t, hanem az a rengeteg ismer&s és rokon
is, aki a fényképeken feltlnik. Ezernyi latészdg, s mindegyik
fokuszaban Forgacs Peter all. Ami tdbbszdrds retegzettsé-
geteredményez. Anyanézia fiat. N6 nézia férfit. Egyik gene-
racid nézi a masikat. A besugé nézi az ellenzékit. Barat
néziabaratot. Testvér atestvért. Szeretd a szerelmét. Koltd
a képzdémivészt. Maganember a kbzembert. Es a jelenbeli
én nézisajat multbeli énjét, akivel azonossagot is érez, meg
nemis.Esigy tovabb. Mint akit keresztre feszitenek a sok-sok
pillantas metszéspontjaban. Mindenki lat valakit. Mindenki
arészigazsagot latja, ami mégis teljes igazsagnak latszik.
Nemcsak ahetvenes ésnyolcvanas évek politikai és emberi
vildgaroél szol ez az installacio, hanem arrdl az egzisztencialis
kérdésrélis, hogy egyaltalan: ki vagyok én?
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Es itt térnék vissza a vagéas kérdésére. A vagas Forgacs
Péter mUveiben is tdébb egyszerl montazstechnikanal.
Avagasnalaegy hatalmas lathatatlan ollotidéz meg, amely-
nek két szara: az élet és ahaldl. llyen lehetett a parkak olldja.
Az élet, legalabbis emberiszemszdgbdlnézve, ugy ekelddik
be a szuletés és a halal kdzé, mint egy nyitott, vagasra kész
oll6 két szarakdzé. A hasitas nyoman pedig a transzcendencia
bomlik ki. Nem tulvilagi, tavoli hatalomként, hanem nagyon
is evilagi er6ként. A vagas nyoman darabokra szakad alepel,
amelyet a létezdnek, a ,van"-nak a vilaga boritott az addig
felfoghatatlan Létre. llyenkor derll ki, hogy az ember olyas-
minek kdszdénheti a létezését (olyasvalakivagy valami tartja
az ollot), amirdl semmiféle tudas sem szerezhetd, ami soha
nem kristalyosodik megfoghatova, és amirdl széiniis nehéz.
Az oll6 csattogasat hallva sejlik felazember el6tt, hogy élete
titkosrendeltetése az, hogy altala mint egyeduli értelemmel
és belatassalrendelkezd, am alétnek ki is szolgaltatott lény
altal maga a lét kerUljon vélsagba 6nmagaval. Az oll6 altal
vagott hasitékonkeresztul - mint SnarcképeibenRembrandt
- azember 6NNON tUkdrképét, sajat mulandoé énjét fedezi fel.
Egy dnarcképet, amely az intenziv pillanatokban Ujra és Ujra
nekirugaszkodik, hogy ratalaljon alétezés centrumara, amely
azonban, mint a délibab, nehezen hagyja magat bekeriteni.

A Dunai Exodus | The Danube Exodus
A folyd beszédes dramlatai | The Rippling Currents of the River, 2002
installacio | installation
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Don’'t analyze yourself, experts say. They have their reason
for sure. Yetitis hard toimagine the history of European art,
whether painting or literature, without frequent self-analysis.
Shakespeare's sonnets, Thomas Mann's early short stories,
Péter Nadas' novels and self-portraits of Rembrandt, Titian
and Francis Bacon are only the tip of the iceberg. Holding
apen or a brush they all struggle with the question: "Who am
I?”. Although self-analysis should be put in quotes because
thereismore toit.It only becomesawork of art, when those,
who interrogate themselves, are also distanced from them-
selves. One can never see themself as others see them.
Even if one stands in front of the mirror, they will see them-
self from outside. Others willonly see them from the outside.
If one could ever see oneself through other people’s eyes,
one would probably be surprised at how different theirimage
of oneselfis fromtheimage others have of them.Reconciling
the twois at stake. If one starts to analyze oneself, one has
to take a detour of strangeness to see oneself as one would
never see oneself otherwise: through the eyes of others. As
if one has to cut oneself up to put something together again
that is more than a mere personal self. Once this is done,
self-analysis is no longer a personal challenge, but a work
of art that allows others to enter.

Miklos Erdély considered editing a basic human situation,
based on the idea that life can only be perceived and en-
dured as a set of incompatible elements. According to
Aristotle things - such as reality or nature - need to be re-
solvedinto parts (from the Greek analusis, to analyze). These
parts then will be steps on which one gets higher, up until
the original reason. Based on this | call the installations of
Péter Forgacs analytical. He "dissolves” the world and then,
onahigherlevel, he putsit together again.Understandingis
notanendgoalinhisinstallation, but a tool. Getting closer to
the unknown horizons of existence is more important than
any understanding.

Inhisinstallations, Péter Forgacs makes the hidden and dis-
turbing processes of public life visible. In the layers of private
life,hereveals the politics that overshadows everything, while
in politics he draws attention to existential horizons. In the
context of instincts, he points to their social determination,
butin culture, he digs down to the deepest instincts. In the
meantime, the center of his installations is one recurring
question: Who am I? What is personality, what are the con-
ditions of identity,and where areits boundaries? Perceiving
boundaries brings us closer to the great mystery: namely
that personality is rooted in something that is far beyond
the person, the individual. In the installations of Forgacs,
something unfolds that is, in principle, indefinable. We can
see something in them that we usually think is invisible.

The unorganized appearsin the organized, without ceasing
the order. Theinstallations of Forgacs are very much arranged.
But editing, which is not only an essential technique of his
works but also their lifeline, allows us to sense the threat
and chaos that lies in every order. The installations of Péter
Forgacs are unsettling, some of them are shocking. Evenin

those withirony or humor, one can feel something disturbing.

But the most disturbing is that sharp gaze, that, while we
are in his spaces and installations, is always directed to the
viewer. Somebody is watching us, but we do not know who it
is and from where.

This gaze approaches us but also orders us. By placing
the viewer in the space, Péter Forgacs is awaiting an active

collaboration from them: his installations require attention.

Their space must be inhabited step by step. So many spiritual
spaces. They are precisely arranged: objects create not
only an emotional but also a logical web. It is a system for
the viewer to understand. One has to reconstruct the will

that created the space. One has torebuild the set of objects.

Oktatd film |Educational Cinema, 2004
installacio | installation
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And then one looks at them with the same gaze that was
directed at them before. One follows the path of Forgacs's
edits as a spectator, and along these paths, onerelates the
strange tides of order and chaos to oneself.

Theseinstallations are emotionally analytical. They deconstruct
life to create anew, "underlying”life fromit. InHungarian Video
Kitchen Art (1991) for example, the cuts create anew space
that becomes natural through the unnatural. Thisreminds us
of an endless spiral as well. The floor is covered with natural
grass, but, because we areinamuseum, itisnot natural at all.
However itbecomesnaturalin the screen of the televisionin
the corner, where it is not an element of an installation, it is
justgrass.However, theimage on the screenlosesits natural
quality because it is mediated. In the meantime, television -
asaneveryday object -isanatural part of everyday life. The
installation puts the so-called "naturalness” in quotation
marks again and again. This appears also in the endless
alternation of the "mediated” grass and the yoga exercises
that interrupt the broadcast.

The "natural”is put between quotation marks through medi-
ation.But thisis true for mediation as well:itis also between
quotation marks and becomes natural despite itself. In the
installations of Péter Forgacs, a special symbiosisis formed
between "reality” and "simulacrum”.He does notinsist on main-
taining theillusion of the so-called “reality”, as thisreality - asit
isacliche since the psychoanalysis and Wittgenstein -isnever
neutral, butinherently mediated and becomesreality through
mediation.However, his installations do not prove (Baudrillard)
the idea that reality is a mere illusion, and that the reproduc-
tionismorereal than what wasreproduced.InPéter Forgacs's
installations, “reality” and "simulacrum” are simultaneously
present: neither of them tries to overcome the other with
irony, but the two create a unity thatis by principle unimag-
inable. From the two a third is created, for which thereisno
formal definition. Thatis why Forgacs's work is art. Because
in art everything is accepted. More precisely: everything
that can evoke an experience that deprives the world of its
naturalnessinaway thatreveals new horizons to the viewer
about their existence.

Seeking these horizons appears thematically inmany instal-
lations. Inthe work Dream Inventory (1995) Forgacs turned to
psychoanalysis. While the armchair, the sofa, the carpets and
the pillows evoke the early 20™"-century atmosphere of the
Berggasse in Vienna, the video technique and the screen
put this atmosphere in quotation marks without eradicating
it. In this case, the quotation mark does not cast suspicion
on the quoted, but it helps us to get closer to it by distance.

This analytical approach is similar to the method of psycho-
analysis. The comprehensive exhibition Inventory, of which
Dream Inventory was a part, literally took the soul apart,
opened up its drawers, and helped the viewer to contem-
plate. The darkness of the exhibition space illuminated the
inner darkness of the soul. The visible became invisible, and
what was invisible suddenly came into the spotlight. Two
opposing movements resulted in enlightenment - such
as the swine in the exhibition, who watched its slaughter
filmed backward. When it was dead, the swine saw its life,
but when it was alive it saw its death.

Originally analysis meant breaking something complex
into smaller parts. The installations of Péter Forgacs are
literally analytical. Even the form supports him, as looking
at his installations one can discover something incidental
in the arrangement of the objects. The more organic the
overall effect of the work is, the more striking is this con-
tingency. Péter Forgacs prefers to create installations that
direct the attention of the viewer towards opposing direc-
tions. The Case of My Room (1992) divides one room into
two, which can be equated to the two hemispheres of the
brain. Because video technology prevents the viewer from
immediate identification (the direct experience), one has
to go on a "soul journey” with a final destination of detailed
self-discovery. In The Hung Aryan (1997) the oneis torninto
three: those who would belong together (the family) get
the furthest from each other. In the meantime, they are
depending on each other existentially, which reveals the
dullness and tragedy of life. Actors in other installations of
his are divided into several parts: in Hungarian Totem (1993)
the viewer is a swine that enchantedly stares at the screen,
watching a slaughter - i. e. its self-portrait. The protagonist
of The Visit (2000) is ahorse cutinto two with screens placed
inits mouth and bottom. From the former, we hear texts by
Kierkegaard and the latter plays stills of consumer culture
onaloop. The two parts are radically divided while they - as
food and excrement - presuppose each other.

According to Freud, the purpose of analysis is to break
dreams into elements. The unity of the world, he wrote, is
evident, so it is unnecessary to emphasize it. "What I'm inter-
estedinis to divide and break down what otherwise would
melt together with the original mixture.” Freud makes visible
what is otherwise locked away in the dark. In other (Greek)
words: he brings the mystery (the locked down) out to the
profane (the visible).
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At this point, the analytical technique of the installations of
Péter Forgacs turns away from the method of psychoanalysis.
He also cuts, breaks into parts, examines and analyzes. But
inthe meantime, he also assembles something. What s (the
visible) he dismantles, to make the force field of things visible.
That is otherwise invisible. Entering his installations their
aura becomes an experience. It is important to emphasize
this, as after Walter Benjamin stating that the aura of the
artwork disappearedin the age of mechanicalreproduction,
became acliche.However, thereis a fundamental difference
betweenareproducedartwork andreproductionasatech-
nigue. Benjamin is right that, through reproduction, the art-
work loses the aura of the “here” and the "now". However, he
does not address the fact that the technology of repro-
ductionitself can create anew, previously unimagined aura.
The "here”and the "now” of the installations of Péter Forgacs
can create such aura. The oil prints hanging on the wall of
the installationHungarian Video Kitchen Art or the furniture
that was removed from their original environment, clearly
have no aura. But when the objects deprived of their aura
are arranged in a new way, the aura is created. Not the
objects’ aura, but the aura of the installations. Mechanical
reproductioncanalso createits "here” and "now".Forinstance,
in the installation Pre Morgue (1996), video and computer
technology create an overall effect thatis similar to abaroque
passion. The viewer is involved in the suffering and punish-
ment (evil scourging) but also experiences mortality and
immortality at the same time. Thisinstallation can evoke the
experience of entering (tunnel, cave) and crossing (bridge)
but arriving (sunset, beach) as well.

Seemingly, the elements of this baroque passion resist all
aura.Yet, asthey start to work andinteract, they create amys-
terious force field. The viewer entering the installation con-
trols the processes with the movements of their body. One
willnot only be included but also immersed. Meanwhile, the
mystery is being created - which is a prerequisite for any
aura. At this point, analysis has to be put in quotation marks.
Although Péter Forgacs applies the method of Freudian
psychoanalysis, such as dismantling and breakinginto parts,
he doesn'tbring the mystery into the profane. Onthe contrary:
he brings profane into mystery.

Through the editing, the viewer enters a virtual space in the
installations, where the aforementioned mystery is created.
A good example of thisis The Danube Exodus (2002), a work
based on the movie with a similar title. The sixty minuteslong
film premiered in 1998 and it tells three intertwined stories.

1. How the Queen Elisabeth steamboat transported Jews
from Bratislava and Budapest to the Black Sea in 1939 so
that they could take another boat to Palestine. 2. How this
same boat transported displaced Bessarabia Germans from
their homeland to Germany a year later. 3. How the captain
of the boat, Nandor Andrasovits captured not only these
journeys but other notable events in Hungarian history
as well. Instead of the original one channel, in 2002 Péter
Forgacs divided the movie into a five-channel installation
where the viewers could determine the order of theimages
with a control panel. The already intertwined stories relat-
ed to each other even more, resulting in the fates of Jews
and Bessarabia Germans, however different, became eerily
similar. On the deck the captain recorded the everyday life
or personal moments, and by doing so, he pulled out his
passengers from history that passed by them. However,
Forgacs continued the recordings of the captain: through
editshereplacedthoseinto history who were removed from
it. But he did not follow the traditional cause-and-effect
logic.He did not repeat the well-known history lesson about

,Col Tempo” | Col Tempo

A W. projekt | The W. Project
53.Nemzetkdzi MUvészetiKiallitas,
VelenceiBiennalé, Magyar Pavilon
53 International Art Exhibition,
Venice Biennale, Hungarian Pavilion
2009
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theinnocent man and the dark forces of history, nor placed
the people recorded by the captain on the gnostic stage
of "good” and “evil” fighting each other - as is typical for
many films and books about World War Il. If he had done so,
he would have deprived those who were already deprived.
With his installation, Forgacs did not seek the place of the
victimsin the hierarchy of abroader context, but vice versa:
he created a context from the private fate of the victims
that makes history relatable. The songs in Yiddish and the
sadness of the German folk songs resonate with each other
eerily,and the melancholy of the orthodox wedding held on
the deckis alsoreflectedinthe helpless gaze of the German
children.Drawing parallels between, or evenidentifying, the
hardships of the Germans and the Jews is mostly considered
taboo to this day. But busting the taboo of "German suffering”
puts "Jewish suffering” into a new perspective as well. In
Forgacs's installation suffering (both Jewish and German)
is not a metaphysical or beyond historical event, but rather
a consequence of twentieth-century history. Forgacs, by
giving the chance to the viewer to be an editor and tell the
stories from new directions, makes history deeply human.

Past and present are layered on each other in the video
installation Politzer Saga (2018-20), finding its home in the
reconstructed synagogue on Rumbach Sebestyén Street
in Budapest. The installation follows the story of a family
from the 1740s until today. It is a family saga a la Budden-
brooks or The Forsyte Saga, at least if one watches the ten
episodes after each other. However, the installation is not
linear. Similarly to other video installations by him, Forgacs
dismantles what belongs together to create a different
context. Linearity inevitably makes an order. Whether the
story is moving towards completion or decline, linearity
gives the impression of determination. By breaking into
parts and editing, this determination of history is ceased.
Repetition instead of development. Talent descends from
generation to generation, but so does stigma and discrimi-
nation. History moves forward while standing still - masks
and scenes change, but destiny keeps coming back.

In The Danube Exodus, the visitor standing behind the
dashboard is both the viewer and the editor. The installa-
tion Educational Cinema created two years later requires
another kind of presence from the viewer. Unusable, distorted
chairs are standing in front of a screen on which two - not
Jewish - youngsters are being shamed by Nazis. The chairs
are empty, and so is the space where they stand. Through
holes, one can take alook into this space. The viewer is not
only watching a movie but also an empty room, where a film
is screened but which no one in the room can watch.

The film on the screen is already the film of editing. The
public shaming of two youngsters, which was sometime in
1942-43 in Poland, in the city of Scinawa Nyska (in German:
Steinsdorf), is part of amuch longer film. This movie is titled
Meanwhile, Somewhere (1994) where Forgacs presents
images from European life between 1941 and 1943. Many
layers are built on each other: countries, living spaces and
events. Belgium and The Netherlands, Hungary and Ukraine,
Poland and Greece, Paris and Czechoslovakia. Private homes
and public spaces, bedrooms and concentration camps,
streets and gardens, Parisian nightclubs and bathrooms.
Peaceful everyday life andlabor service, golf competition and
the Hungarian Second Army going to war towards the river
Don, Easter sprinkling and German soldiers parade in Paris.
All these scenes are alternating and flowing into each
other. The filmislike a giant weaving. This was Europe between
1941 and 1943. A weaving of which everyone could only see
and experience a small part. If someone wanted to show
what Europe was like, could only do it through editing and
montage: by juxtaposing seemingly unrelated details,
what can be called a Whole, is created. In the horizon of
this Whole, the details are even more sharp than they were
alone. The most painfuland daunting in the whole is the public
shaming of the two youngsters. The seventeen-year-old
Polish girl, Maria and the eighteen-year-old German boy,
Georg Gerhard were sentenced to cut their hair publicly be-
cause of racial shaming. Two children. They are surrounded
by kids wearing shorts, meanwhile, two signs are hanging
around their necks. One says "l am a traitor to the German
people”andthe other "lamaPolish swine”. We see that they
are taken out of a house, and directed towards a square
where their hair is cut with a scissor, but leave one lock
above their forehead that they rollinto a pigtail. Finally, they
are led down the street of the village, while boys play trum-
pets at the head of the march.

The cutsreinforce each other:amedieval-style humiliation
iscutinto the twentieth century; ashort storyis cutinto takes
and woven into the fabric of the film; and most disturbingly,
apair of scissors continuously cut the hair of the two children.
The scissor is held by a civilian-dressed German man, Paul
Hose.Heiswearing glasses and has combed hair. If lwanted
to, | would see him sympathetic: a good-looking intellectual.
The two nice youngsters, while they are losing their hair, start
to resemble criminals. If someone had risen from the 13"
century, would think they were sinners, and would sympathize
with the one who punished them. This is a kind of editing as
well: even the most basic layers of life are not synchronized
anymore. The final cut is that the visitor in the museumis
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also cut from the space where this disturbing movie is
screened. The peeking that the viewers are forced to do
makes them as perverted as the scene they are about to
watch.

In the installation Rembrandt Morphs - In Between (2006)
the viewer can enter the virtual space through the cuts of
the film the work is based on. This time, the film is a single-
channel installation and the viewer is not forced to stay
outside. However, the three chairs in front of the screen on
the wall can be considered as part of the work. If | look at
it from this angle - as a viewer - I'm not only watching the
transformations of Rembrandt but also how three imaginary
viewers are watching the birth of the fictional and ideal
portrait of Rembrandt.

If someone starts watching Rembrandt Morphs - In Bet-
ween willhave a hard time in the next thirty minutes looking
somewhere else. From what exactly? From the self-portrait
of Rembrandt? Or the Rembrandt-paraphrase of Péter
Forgacs? These two are layered on each other in a way
that while they are easily distinguished, it is impossible to
separate them from each other. The well-known early
self-portrait appears, and then slowly, the features begin
to dissolve to form another self-portrait, and then this
transforms into a third one. And so on. The film, which is
about the transformations of a face, canbe seenasasingle
face falling apart into countless different faces but also
how many different portraits can form one face. From this
angle, the film is about seeking the ideal, never-painted
face of Rembrandt. About grasping that only gaze, that
cannot be seen, as Europe as a whole cannotbe seeninthe
movie the work Educational Cinema was based on. This final
face was supposed torepresent everything that follows one
another - youth, maturity or old age, and even the coming
death as well.

Everything will pass with time, suggests the installation.
In other words: col tempo. This can be read in the famous
portrait of Giorgione, exhibited at the Accademiain Venice,
and what was the title of the Forgacs's installation at the
Venice Biennial in 2009. Here, the complex portrait from
the Rembrandt Morphs was displayed right across the old
woman from the Giorgione painting. In the other rooms,
Péter Forgacs seemed to be unfolding their secret dialogue.
What does time do to a face, asks Giorgione's old woman
and Rembrandt’s face. And what does history do to a face

- asks Forgacs. To answer the question, Forgacs turned to
anthropometric images and short films made by Dr. Josef
Wastl, head of the anthropology department of the Natural

History Museum in Vienna in the late 1930s and early 1940s.
This material was commissioned with a scientific racist in-
tention and was supposed to show the typical features
of the Jewish race. However, the Jewish prisoners were
accompanied by guards, soldiers, officers, their families
and even doctors who carried out anthropometric measure-
ments. Behind the concentration camps, the images show
the idyllic view of the Alps, next to the barracks the family
houses with flowers in their windows. The faces and the
images are in motion, they change constantly, just like
Rembrandt’s face. Entering the installation, the visitor is
looked at by a multitude of faces, without being able to
catcha glimpse of any of them. Faces that have a common
feature - for lack of abetter word - facelessness.|n the words
of Imre Kertész: fatelessness.

This historical background and message are related to
earlier installations and films by Péter Forgacs. However, the
work involves another topic: what has become of the tradi-
tion of Rembrandt and Giorgione? A great discovery of
16t-17t" century portrait painting was that a portrait is not

Politzer Saga | Politzer Saga, 2020
installacio | installation
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a shapshot of a face at a moment in time, but a collection
of the millions of events that have shaped the face overthe
years. Everything that happened, the events, thoughts
or dreams spread to a million different directions, all the
things that seem impossible to include in a single image,
appear in a classical portrait. That's what makes it ideal.
Not because it is idealized, but because it shows what is
called the Self, has a solid, well-defined center. Thisinvisible
center is the spirit. Classical portraits, such as Rembrandt'’s
self-portraits, make this otherwise invisible spirit visible.
Every portrait is different, but the spirit makes them similar.

In the twentieth century, faith in the spirit has failed. The
mass man does not share spirit with others, but numerosity.
The twentieth century in European history was full of inven-
tions, from technical inventions through new methods of
genocide to the restructuring of classical European think-
ing, To these inventions belongs what Dr. Josef Wastl believed
in: that the human being is only a subset of the “average’,
and in this sense, is replaceable and reducible to one hum-
ber. The Jew is a subset of the Jew. Butif thisis so, heis also
only a subset of the - Austrian - Arya. Beyond the bizarre
andinhumane technique of the NaziEmpire, the installation
Col Tempois also about modernmass men. Asit was seenin
the Educational Cinema, sinners resemble victims and vice
versa. This does not excuse the sin. But it is worth consid-
ering what Imre Kertész said, namely that Auschwitz is not
only the tragedy of Jewry, and not only the tragedy of the
twentieth century. It is the failure of the entire European
Christian culture. Col Tempo confronts the viewer with this
same realization without illusions.

Losing face is a typical twentieth-century fate ("fateless-
ness”). But is it possible to get back someone’s face?
Mrs. Papai and her sons, a part of the 2015 installation
Attribution of Meaning was inresponse to this. Péter Forgacs
never let the viewer this close before. He included his diaries
inthe 1995 installation Dream Inventory without letting visitors
turn the pages. This time he also gave them a glimpse into
his diaries. He uncovered himself physically, but also mentally.
He let the viewers see himself - but through his alter ego,
Péter Papai. We see him by not looking at him. Péter Papai
was the alias of his father who was recruited by the secret
service and his mother wrote her reports under the name
Mrs.Péter Papai-among others, about her sons. Thisis partly
what theinstallationis about: watching myself being watched
and thus seeing myselfin away I never would have otherwise.
The subject of secret service surveillance becomes existential,
similar to the topic of Nazi anthropometry in Col Tempo.

Countless private photographs and many secret service
reports show the world, the human network in which Péter
Forgacs was moving through decades. And one can see him-
self too,inmany different situations. These photos of himwere
taken by other people. Others were seeing him, how he was.
Inthe photos, Péter Forgacsisidentical to himself, while heis
Péter Papai. Someone observed by his mother. Not only
is his mother watching him, but also many acquaintances
and relatives who appear in the photos. Thousands of per-
spectives and the focus of all is Péter Forgacs. This results
in many layers. The mother is watching his son. The woman
is watching the man. One generation is watching the other.
The informer watching the opposition. Friend is watching
a friend. Sibling the sibling. The lover watching the loved
one. Poet the artist. A private personis watching the public
person. And the present self is watching his past self, who he
canidentify with, but alsohe can't. And soon. Asif someone
would have been crucified in the intersection of the many
gazes. Everyone sees someone. Everyone only sees one
part of the truth, but it seemed like it was the whole truth.
This installation is not only about the political and human
realm of the 1970s and 1980s but also about the existential
question: who am |?

At this point, | would like to return to the question of editing.
Editing in Péter Forgacs's work is more than mere montage.
Editing in his work evokes a giant invisible scissors with two
stems: life and death. These could be the scissors of the
Parcee. Life, at least from a human point of view, is wedged
between birth and deathlike the two blades of an openscis-
sorsready tobe cut. Through the cut, transcendency unfolds.
Not as a transcendental, distant power but as a very much
worldly power. Through the cut the veil falls apart, the veil of
the existing world that covered the world of the previously
incomprehensible. This is when it becomes clear that man
owes his existence to something (someone or something
holding the scissors) about which there is no knowledge,
which can never be crystallized into something tangible,
and which is difficult to talk about. Hearing the clanging of
the scissors, one realizes that the secret purpose of life is
that through oneself - the only creature with reason and
insight, but who is also defenseless - existence becomes
crucial. Through the cut - such as in the self-portraits of
Rembrandt - one discovers their reflection, their transient
self. It is a self-portrait that, in moments of intensity, tries
again and again to find the center of existence, but which,
like a mirage, is difficult to enclose.
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FORGACS
PETER

1950, Budapest
fuggetlen film- és mediamUvész

Filmek

2017
2016
2016

2015
20T
20M
2009
2008
2007
2006

2005

2004
2002
2001
1999
1998
1998
1997
1997
1997
1996
1996
1996
1995
1994
1994

1993

1992
1992
1992
1992

1991

1991

1990
1989
1988
1988
1987

1986
1985

Kemeény Gydrgy 80 - Festdi Korszakok 2.| 68 perc
Venom/Méreg - A Diva in Exile - Katalin Karady | 30 perc
Ganoczy Maria festd és filmes élete -
FestdiKorszakok I.| 133 perc

Tudok én nevetni - Kafka-levél (1982-2015) | 28 perc
Német Egység @ Balatonnal - Mézféld | 79 perc
Tapintat 0.1] 9 perc

Hunky Blues - az amerikai alom | 100 perc

VVon Hofler vagyok - Werther-variacié . - 1I.| 2x80 perc
Sajat halal - Nadas Péter kényve alapjan| 118 perc
Miss Universe 1929 -

Lisl Goldarbeiter - a szépseég Utja| 70 perc

El Perro Negro -

Torténetek a spanyol polgarhaborubdl | 84 perc
Kdlcsénds Analizis | 12 perc

A PUspok Kertje - Privat Magyarorszag 14.| 57 perc
Bibo Breviarium - Privat Magyarorszag 13. | 69 perc
Angelos Film |60 min

Dunai Exodus | 60 perc

Marai: FGveskdnyv | 35 perc

A Malestrom |60 perc

Csermanek Csokja - Privat Magyarorszag 12. | 45 perc
osztalySORSjegy - Privat Magyarorszag 11.| 52 perc
Az drvény - Privat Magyarorszag 10. | 75 perc
Pauer Pszeudo | 60 perc

A semmi orszaga - Privat Magyarorszag 9. | 62 perc
Szimplan boldog |90 és 52 perc

Egy urind notesza - Privat Magyarorszag 8.| 49 perc
Mikdzben valahol.. 1940 - 1943 -

Azismeretlen haborulll.| 52 perc

Beszélgetések a pszichoanalizisrdl -

Otrészes dokumentumfilm-sorozat | 269 perc
Polgar Szoétar - Privat Magyarorszag 7. | 49 perc
Wittgeinstein Tractatus - hét videdetud | 35 perc
Arizonaplé - Petri Gyorgy kdltével | 53 perc
Fényképezte Dudas LaszIo -

Privat Magyarorszag 6. | 35 perc

Marai FUveskdnyv - hét videdetld | 35 perc

D-film - Privat Magyarorszag 5. | 35 perc

N. Ur napldja - Privat Magyarorszag 4.| 60 perc
VVagy-vagy - Privat Magyarorszag 3. | 43 perc

Dusi és Jend - Privat Magyarorszag 2. | 45 perc

A Bartos csalad - Privat Magyarorszag 1.| 61 perc
Epizédok M. F. tanar ur életebdl -

Mérei Ferenc portréfilm| 110 perc

Szondi Lipot-portré | 60 perc

Aranykor | 20 perc

1985

1985 Spinoza Rucwerz |5 perc
1979 Gyerek mozi| 25 perc
1979 Gyerek szinhaz | 20 perc
1978 Latom, hogy nézek | 20 perc
Installacidk
2009 ,Col Tempo" - A W. projekt,
53. Velencei Nemzetkdzi Képzdmilvészeti Kiallitas,
magyar pavilon
2009 Német Egység aBalatonnal -
Collegium Hungaricum Berlin 2009 - 2010 -
anémet-német talalkozasok a Balatonnal -
Collegium Hungaricum Berlin. 2010, Vaszary Villa,
Balatonfured, Cottbus International Filmfestival
yieley; Monomotapa és A Jatszma
2006 Rembrandt-morfok - [d&/kdzben
2004  Oktato film
2003 A Csaszar sétalniindul
2003  Tekintet
2002 A DunaiExodus - A folyé beszédes aramlatai
1998 AKASZT O! - ugye tényleg szerecc?
1998  Orvény Oratoérium
1998 Observatorium
1997 Latogatas
1997 szalonNA!
1995  Alominventarium -
Jpszichoanalitikus” karosszék és divany
1992 Magyar TOTEM
1992  KETFESZEKESEGY S MAS -
installacio L. Wittgenstein-szdvegre
1992 A szobam esete - Newcastle Laing Art Gallery
1991 TEA EL GRECONAL
1991 Magyar Vided Konyha Mlvészet
1989 PRIVATE EXITS -
Szemzb Tibor kdzremUkddésevel Videoperformansz
1985 Shapshot From The Island
1985  IROASZTAL performansz és installacio
1984 FEKETE LYUK performansz
1983 Dixi & Pixi performansz
1982 Klorofil performansz
1980 Avatas -
Fiatal MUvészek Klubja FMK installacio és performansz
1979 Stanley & Livingstone performansz

Vaskor |50 perc



Osztdndijak

2000 Osztdndijas vendégmivész, The Getty Research
-2002 Institute, The Getty Museum, Los Angeles

yieloy) Fulbright-6sztondij, New York University, New York

Dijak, kitlntetések

2021
2015

20T

20M
2008

2008
2007

2006

2005

2005

2002

2002

2001

2000

2000

2000

2000

Dragon of Dragon - Krakkéi Filmfesztival életm(dija
Venom - Méreg | LOOP Video Fesztival

és MACBA Barcelona, fédij

Hunky Blues | Magyar FILMSZEMLE Dokumentumfilm,
fédij

Hunky Blues | Mediawawe Fesztival f&dij

VVon Hofler vagyok | Magyar Filmszemle,

kreativ dokumentumfilm dij

Sajat halal| Magyar Filmszemle, kisérleti film fodij
Erasmus-dij (A dijat a hollandiai Praemium Erasmianum
Foundation adomanyozza. Az Alapitvany a human-
és tarsadalomtudomanyok, valamint a mlvészetek
terUletén tevékenykedik. 1958-ban hozta Iétre Bernat
holland herceg, Julianna holland kiralyné férje.

Az Erasmus-dijat az Alapitvany minden évben olyan
személyeknek vagy intézményeknek itéli oda, akik
kiemelkedd kulturalis tevekenyseget fejtettek ki.
El Perro Negro | Magyar Filmszemle,
dokumentumfilm kategéria fédija

El Perro Negro | Tribeca International Film Festival,
New York, jatékfiimes dokumentumfilm-dij

El PerroNegro | Denver Film Fesztival, a legjobb
dokumentumfilmnek jaré Maysles Brothers-dij
Bibo Breviarium | Magyar Filmszemle,

rovid kisérleti film rendezdi dij

Bib6 Breviarium | Cannes-i fesztival,

hivatalos valogatas a Cannes Cainzanne

des realisateurs programba

Angelos Film | ONE WORLD Human Rigts Film Festival,
Praga, Legjobb zene és filmzene kilondij

Angelos Film | Golden Spire San Francisco
International Film Festival,

torténelmi dokumentumfilm Golden Gate-dij

A Malestrom | Limmagineleggera fesztival,
Palermo, Olaszorszag, a zsUri kuldndija

és a Visionaria kdzdnsegdij

A Malestrom | Out of That Darkness

nemzetkdzi filmverseny, London, nagydij

Angelos Film | XI Encotros Internacionalis

De Cinema Documental Portugal, nagydij

1999
1999
1999
1999

1998
1997

1997

1997

1997

1997

1997

1997

1996

1995

1994

1993

1993

1993

1992

1992

1991

1990

Dunai Exodus | Magyar Filmszemle |
dokumentumfilm f&dij

Dunai Exodus | Krakkoi Film Fesztival | EzUst Sarkany-dij
Dunai Exodus | Krakkdi Film Fesztival | FIPRESCI-dij

A Malestrom | Jerusalem International Film Festival,
dokumentumfilm fédij

Balazs Béla-dij

Az 6rvény | Magyar Film- és Tévékritikusok

legjobb dokumentum-jatekfilm dija

Az 6rveny | Magyar Filmszemile |

Kisérleti és kisjatekfilm fédija

Az 6rvény | PRIX EUROPA, Berlin,

Az év dokumentumfilm programja

Az drvény | Marseille Nemzetkdzi Dokumentumfilm
Fesztival, a Center National de la Cinematoghraphie
.Jmage de la culture” kulondija

Az 6rveny |

Marseille Nemzetkdzi Dokumentumfilm Fesztival, fédij
Az drvény |

Magyar Film- és Tévékritikusok Nagy Laszlo dija

Az drvény | Lipcse Nemzetkdzi Dokumentumfilm
Fesztival, Nemzetkdzi filmkritikusok FIPRESCI-dija
Magyar Kéztarsasagi Erdemrend Kiskeresztje

vided mlvészeti munkassagert

Mik&zben valahol.. 1940 - 1943 |

DokumentART Film Festival, LattUcht-dij

Egy Uriné notesza | Fiimvideo 96

45. Mostra Internazionale Di Cinema,

Cassa Di Risparamo Di Firenze-dij

Wittgeinstein Tractatus |

Wroclaw Sound Base Arts videodfesztival, nagydij
Marai: FlUveskdnyv |

Berlin Sportfilm és Filmakadémiak Fesztival, Il. dij
Wittgeinstein Tractatus |

VIPER filmfesztival, Lucerne, nagydij

Marai: FUveskdnyv | Salerno Filmfesztival,
Olaszorszag, Menzione di Merito-dij

Marai: FUveskdnyv | Strasbourg Film & Videofesztival,
Vidéo Les Beaux Jours-dij

Dusiés Jend |

Marseille II. Eurépai Dokumentumfilm Biennale, nagydij
A Bartos csalad |

World Wide Video Festival, Haga, nagydij



Mivek kézgyljteményekben

Ludwig KortarsmUvészeti MUzeum, Budapest

Oppenheim GyUljtemény (Samlung Oppenheim),

Bonn, Németorszag

Berkeley MUvészeti MUzeum és a Pacific Film Archivum,
Berkeley, Egyesult Allamok

MOMA-Museum of Modern Arts - video- és filmgyljtemeény,-
New York, Egyestilt Allamok

Nederlands Filmmuseum, Amsterdam

Pompidou Center - videogyUjtemény, Muséed'art Moderne,
Parizs

ZKM Zentrumfur Kunst und Medien, Media Archives,
Karlsruhe, Németorszag

Center National du Cinematorgaphie CNC, Parizs

Hausder Dokumentarfilm, Stuttgart, Németorszag

KIASMA Kunsthalle, Helsinki

Akademie der Kunste, Berlin

Open Society Archive, CEU, Budapest

C3 videodgyuljtemeny, Budapest

The Getty Museum, Research Institute, Special Collection,
Los Angeles, Egyesult Allamok

USC Film School - Annenberg Center for Communications,
Los Angeles, Egyestilt Allamok

Stanford University Library - Green Library, Stanford,
Egyesult Allamok

Moffitt Library UC, Berkeley, Egyestilt Allamok

New York University, Bobst Library, New York, Egyesult Allamok
Harvard College Library, Cambridge, Egyesult Allamok
School of the Art Institute of Chicago, John Flaxman Library,
Chicago, Egyesult Allamok

Australian Center for the Moving Image - ACMI - CINEMEDIA,
Melbourne, Ausztralia

Oktatasi Minisztérium, harom DVD-film a magyar kézép-

és fels&foku oktatasiintézetek részére, Budapest

Yad Vashem - The Visual Centerm, Jeruzsalem

Montreal Cinematheque - Permanent Collection,

Montreal, Kanada

Szépmuvészeti MUzeum - XX. szézadi gyljtemeény, Budapest
Yale Film Study Center, Yale University, New Haven,

Egyesuilt Allamok

Kiscelli Muzeum, Budapest
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PETER
FORGACS

b. Budapest, 1950
independent filmmaker and media artist

Films

2017
2016

2015
2016

20M

20T

2009
2009
2008

2008
2006

2005
2004
2003

2002
2001
1999
1998
1997
1997
1997
1996
1996
1996
1994

1994
1993

1993
1992
1992
1992

1992
1992
1991

1990
1989
1988
1988

Gyodrgy Kemeény 80 | Picturesque Epochs .| 68 min.
VVenom - A Diva in Exile - Katalin Karady | with ZséfiBan |
30 min.

Kafka Letter - 1983 - 2015 | 28 min.

Picturesque Epochs . -

The life of Maria Gandczy painter and film maker | 133 min.
GermanUnity@Balaton - Honeyland

(GE: Honigland, HU: Mézfdld) 78:30 min.

Tact 0.1- At the Time of a Fragiletruce | 09:03 min.
Hunky Blues - The American Dream | 100 min.
Video Active - EU TV Heritagedocumentary 10 min.
| am Von Hofler - VariationonWerther -

Private Hungary 15| 160 min.

Own Death | 118 minutes

Miss Universe 1929 -

Lisl Goldarbeiter - a Queenin Wien |70 min.

El PerroNegro - Stories from the Spanish Civil War | 84 min.
Mutual Analysis | 12 minutes

Do youreally love me ? -

The HungAryan installation video | 33 min.

The Bishop's Garden - Private Hungary 14 | 57 min.
A Bib6 Reader - Private Hungary 13| 69 min.
Angelos’ Film | 60 min.

The Danube Exodus 60 min.

The Maelstrom - A Family Chronicle | 60 min.
Kadar's Kiss - Private Hungary 12 | 45.

ClassLot - Private Hungary 11| 52 min.

Free Fall - Private Hungary 10| 75 min.

Pauer Pseudo | 60 min.

The Land of Nothing - Private Hungary 9|62 min.
Mean while Somewhere ... 1940-1943 -

An Unknown War Series 5/3.|52 min.

The Notes of a Lady - Private Hungary 8 | 49 min.
Simply Happy - a documentary by Peter Forgacs
and Albert Wulffers | 52 min.

Culture Shavings | 43 min.

Wittgeinstein Tractatus - 7 video etude | 35 min.
Arizona Diary - with poet Gyoérgy Petri| 53 min.
Photographed by Laszl6 Dudas -

Private Hungary 6 | 45 min.

D-film - Private Hungary 5| 45 min.

Bourgeois Dictionary - Private Hungary 7| 49 min.
Marai Herbal-sevenetudes -FMS Interlude series | 35 min.
The Diary of Mr. N. - Private Hungary 4 | 60 min.
Either - Or - Private Hungary 3|43 min.

Dusi & Jend - Private Hungary 2|45 min.

The Bartos Family - Private Hungary 1| 61min.

1987

1986
1985
1985
1985
1978

Episodes from the Life of Professor F. M. -

Ferenc Mérei portrait film | 1710 min.

The Portrait of Leopold Szondi| 60 min.

Spinoza Ruckwertz |5 min.

Golden Age - a performance piece with Iron Age | 20 min.
Iron Age - performance piece with Golden Age | 50 min.

| See That | Look | 25 min.

Installations

2014

2013

2011

2009

2009

2007
2006
2004
2003
2003
2002

2000

1997
1997
1997
1996
1995
1993
1992
1992
1992
1991

1987
1987

Letters to Afar - MHPJ & MCNY -

Péter Forgacs/The Klezmatics 4

5 Video installation by Péter Forgacs with music
by The Klezmatics, commissioned by the Museum
of the History of Polish Jews and the YIVO Institute
for Jewish Research

Looming Fire -

Stories from the Dutch East Indies 1900-1940
Bozar - The New Arrivals - Brussels -

8 Contemporary Artist from Hungary -

Hungarz in Focus 2011

Col Tempo - The W. Project -

53 International Art Exhibition, Venice Giardini

di Castello, Hungarian Pavilion

GERMAN UNITY @ BALATON - media installation -
16 October 2009 - 18 January 2010

Monomotapa and The Game

Rembrandt Morphs - In/between

Educational Cinema

SIGHT Photo Installation

Der Kaiser auf dem Spaziergang

The Danube Exodus -

The Rippling Currents of the River

Free Fall Oratorio - Oratorio with composer Tibor Szemzé.
San Francisco, Munchen, Los Angeles, Budapest,
Szeged, Zurich Performance

The Visit - in put - out put Two loop video installation
The HungAryan

Saloon and Than!

PreMorgue

Dream Inventory

Hungarian Totem - Assemblage of the pig
Hungarian Video Kitchen Art

Two Nests and Other Things

The Case of My Room

Thee &' El Greco

Xerox Graphics

Private Exits



1986
1986
1985
1985
1984
1983
1982
1981

1980
1979

Pig Paintings

Paintings & photographs - One man show
Work Desk Installation and Performance
Snapshot from the Island

Black Hole

Dixi & Pixi Performance

Chlorophyll

New York - Budapest

Inaguration installation and performance
Stanley & Livingstone - fluxus lectureon
Communist Statues - or great man meet,, performance

Scholarships

2000
-2002
2007

Scholar, visiting artist, The Getty Research Institute,
The Getty Museum, Los Angeles
Fulbright Scholarship at New York University, New York

Awards, honours

2021

2015

20T

20T
2010

2008

2008

2007

2007

2006

2005

2005

2002

2001

Dragon of Dragon - Krakow Film Festival,

Lifetime Achievement Award

Venom | LOOP Video Festival and MACBA Barcelona,
Grand Prize

Hunky Blues | Hungarian Film Week Documentary,
Grand Prize

Hunky Blues | Mediawawe Festival Award

Hungarian Cultural Ambassador,

Hungarian Ministry of Education and Culture's award
| am Von Hofler | Hungarian Film Week, Budapest,
Creative Documentary Film Grand Prize

Own Death | Hungarian Film Week, Budapest,

Best Experimental Film Prize

The Erasmus Prize (awarded annually to a person

or institution that has made an exceptional
contribution to the humanities, the social sciences
or the arts, in Europe and beyond.)

Preemium Erasmianum Foundation, Amsterdam
Miss Universe 1929 | Hungarian Film Week, Budapest,
Special Mention

El Perro Negro | Hungarian Film Week, Budapest,
Documantary Grand Prize

El Perro Negro | Denver International Film Festival,
The Maysles Brothers Documentary Grand Prize

El Perro Negro | Tribeca International Film Festival,
New York, Feature Length Documentary Film Award

A Bibé Reader | 33 Hungarian Film Festival, Budapest,
Best Director Prize of Short & Experimental Film
Angelos’ Film | One World Film Festival, Prague,

2000

2000

2000

2000

Terese)

Terese)

1999

1999

1999

1999

1997
1997

1997

1997

1997

1995

1994

1993

1993

1993

1993

1991

1990

Best Music and Soud Track Special Award

The Maelstrom | Out Of That Darkness International
Film Festival, London, Grand Prize

Angelos’ Film | San Francisco International Film Festival,
The Golden Spire

Angelos' Film | San Francisco International Film Festival,
Golden Gate Award - The Golden Spire

Angelos’ Film | XI Encotrosinternacionalis

De Cinema Documental, Portugal,

Documentario Longa Grand Prize

The Danube Exodus | Krakow International
Documentary Film Festival, Fipresci Prize

The Danube Exodus | Krakow International
Documentary Film Festival, The Silver Dragon Prize
Free Fall|Hungarian Film Critics Prize, Budapest,

The Best Documentary Fiction Prize

Free Fall|Hungarian Film Critics Prize, Budapest,
Best Film Music Prize

The Danube Exodus | Hungarian Film Week,
Budapest, Documentary Grand Prize

The Maelstrom | Jerusalem International Film
Festival, Israel, The Mayor's Jewish Experience Prize
Free Fall| Television Programme of the Year Prix Europa
Free Fall| Leipzig International Film Festival, Germany,
FIPRESCI Prize

Free Fall | International Documentary Film Festival

of Marseilles, Grand Prix

Free Fall | International Documentary Film Festival
of Marseilles, CNC “Image de la culture” Special Award
Free Fall|Hungarian Film Week, Budapest,

Short & Experimental Film Grand Prize

Meanwhile Somewhere.. 1940-1943 | RT 95 Festival,
Neubrandenburg, Germany, ,Latticht” Prize Dokument
Wittgeinstein Tractatus | Montecattini, Terme, Italy,
Grand Prize

Marai Herbal | Berlin Sport and Young Film Festival,
Germany, 2" Prize

Wittgeinstein Tractatus | International Film & Video
Festival, Strasbourg, Les Beaux Jours Prix
Wittgeinstein Tractatus | VIPER Film & Video Festival,
Lucerne, Video Grand Prix

Wittgeinstein Tractatus | Sound Base Arts Video
Festival, Wroclaw | Grand Prix

Dusi & Jend | Grand Prize “vuesur la doc”

2nd European Documentary Film Biennial”, Marseilles
The Bartos Family | World Wide Video Festival,

The Hague, Holland, Grand Prize



Works in Public Collections

Hungarian National Gallery, Budapest

Ludwig Museum LUMU, Budapest

Samlung Oppenheim, Bonn, Germany

Pacific Film Archives, Berkeley, United States

MOMA, Film and Video collection, New York, United States
Nederland Filmmuseum, Amsterdam

Centre Pompidou & Musé d'Art Moderne, Paris

Zentrumflr Medien Kunst, ZKM collection, Karlsruh, Germany
Hausder Dokumentar filmcollection, Stuttgart, Germany
Center National du Cinematographie, Paris

KIASMA Contemporary Art Museum, Helsinki

Open Society Archive, CEU, Budapest

C3 Media Art Center, Budapest

The Getty Museum, SpecialCollection, Los Angeles,

United States

USC Film School - Annenberg Center for Communications,
Los Angeles, United States

Stanford University Library, GreenLibrary, United States
Moffitt Library UC Berkeley, United States

Harvard College Library, Cambridge United States

New York University, Bobst Library, New York, United States
Australian Center for the Moving Image (ACMI) CINEMEDIA,
Melbourne

Free Fall, The Danube Exodus, The Land of Nothing DVDs
published by the Ministry of Culture and Education, Hungary
UIAH Helsinki University - Art Department collection,
Helsinki, Finland

Yad Vashem, The Visual Center, Jerusalem

Montreal Cinematheque, Permanent Collection,

Montreal, Canada

Yale Film Study Center, Yale University, New Haven,

United States

Museum of Fine Arts, 20" Century Collection, Budapest
KiscelliMuseum, Budapest
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FUST
SMOKE

A 2023-ban készitett Fust, TUz, illetve Pocsolya
fotdsorozatok a merengés mélyrehatd és nyu-
galmas elményét kdzvetitik. Az irizald képek
egyszerl megfigyeléseknek tlnnek, am modo-
sitottak, torzitottak, igy metaforikusak is. Egy-
szerre objektiv szemlélések és rendkivil szemé-
lyesmegeléesek, hétkdznapijelenségek és titkos
enigmak, reprezentaciok és identitaskerese-
sek, kitarulkozasok és elbujasok. A fényképeken
az arcokat koruldlel és eltakard fust, mint
maszkok sora, az elrejtézés metaforajakéent
jelenik meg. A lét aprélékos megfigyelése soran
az elementaris egyszerlseg kerul fokuszba
amulveken.

The series Smoke, Fire and Puddle created in
2023 convey the deep and calm experience of
contemplation. Theiridescentimages seem like
simple observations, but they are altered, dis-
torted and metaphorical. They are both objective
perceptions and deeply personal experiences,
simple phenomena, hidden enigmas, representa-
tions, quest for identity, revelations and hiding.
The smoke covering the faces appears as the
metaphor of hidingin the pictures. Through the
meticulous observation of existence, the works
focus on elemental simplicity.



FUst sorozat

Smoke Series

2023-2024

giclée nyomat, papir | giclée print, paper
52,5x42,5cm

144 145
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148 149
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KANAVASZ
CANAVAS

A kiallitas ezen szegmensében a festészet
mUveészi gyakorlata kertil kb6zéppontba. A Kana-
vasz - Manhattan sorozat fotdi egy piacon
talalt kopottas, tengerparti kikotét abrazold
olajfestmeény felfedezésén, kisajatitasan, majd
atdolgozasan alapul. Forgacs vizsgalodas ala
veti a képet, mely folytan a teljes tajkepet ki-
sebb fotomozaikokra bontja szét. A valtakozo
néezépontok szamos Uj dimenzidjat tarjak fel
a festménynek. Forgacs Pétert a retegzédes,
a kéep mogotti kep foglalkoztatja. A vaszon
ocskasagat, az abrazolt tajkép banalitasat
és a felfedezéssel jard vizsgalat izgalmanak
ellentétét Utkozteti kutatdémunkaja soran.
A Kanavasz fotosorozat darabjai olyan repro-
dukciok, melyek nem reprodukciok. Kutatasi
eredmények, analitikus variaciok, atirasok és
,atfestések”.

A Japan tenger ciml munka alapja egy objet
trouve (talalt targy). A négy meter hosszu papi-
ron végigfutd kulonds, szlrke festékréeteg
ajapan fametszetek haragos tengeréenek vizu-
alitasara emlékezteti a mlvészt. A festészet
hatarainak vizsgalata soran Forgacs rapecsé-
teléssel egésziti ki és formalja a targyat sajat
mUalkotasava.

This part of the exhibition revolves around the
artistic practice of painting. The series Canavas -
Manhattanisinspired by the discovery, appropri-
ation and reworking of an oil painting depicting
a seaside harbor found at a market. Forgacs
analyzes the painting by breaking down the
landscape into smaller photomosaics. Alternat-
ing perspectives reveal new dimensions of the
painting. Péter Forgacs is intrigued by layering,
the image behind the image. In hisresearch, he
contrasts the tackiness of the canvas and the
banality of the landscape with the thrill of dis-
covery. The pieces of the Canavas photo series
are notmerereproductions, butratherresearch
results, analytical variations, transcriptions and

‘repaintings”.

The basis of the work Japanese Seais anobjet
trouve. The special gray paint running through
the 4-meter-long paper reminds the artist of the
stormy seas of traditional Japanese woodcuts.
With stamping Forgacs completes and trans-
forms the objectinto his artwork while exploring
the boundaries of painting.



Kanavasz sorozat

Canavas Series

2024

giclée nyomat, papir | giclée print, paper
50x40 cm, 100x70 cm
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Japan tenger

Sea of Japan

2023

akril, papir | acrylic, paper
4200x1700 mm
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Cim nélkalIl.

Cim nélkal I

Untitled | Untitled I

2023 2023

olaj, vaszon| oil,canvas olaj, vaszon | oil,canvas
60x50 cm 47x33 cm
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Moha

Moss

2024

giclée nyomat, papir | giclée print, paper
100%x24,5cm
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Buddha

Buddha

1974-1985/2024

giclée nyomat, papir | giclée print, paper
92,5x32,5cm
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ARCOK
FACES

Az 1974 és 1985 kozott szuletett diakepekrol
készult nagyitasok is magukon hordjak Forgacs
egyedi festéi modositasait. A szines, filmgyari
Kodak filmre készitett kepeket retusalassal,
tUkrozéssel, duplikalassal, lyukasztassal, égetés-
sel, potydgtetéssel, kllonbdzd szinszUrdkkel és
egyedi fényeléssel dolgozza at. E diakepek tar-
sadalmijelenségekre, sajat torténetekre, az arcra,
a testre és az identitas kérdéseire fokuszalnak.

The blow-ups of slides created between 1974

and 1985 showcase Forgacs's unique pictorial

technigues. He reworkedimages shot on Kodak
film by retouching, mirroring, duplicating, punch-
ing, burning, dotting, and using color filters and

specific lighting. These slides focus on social

phenomena, personal stories, the face, the body,
and questions of identity.



Arc sorozat

Face Series

1974-1985/2024

giclée nyomat, vaszon/papir | giclee print, canvas/paper
valtozé méret | variable sizes
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TEST
BODY



Body sorozat
Body Series
1974-1985/2024

giclée nyomat, vaszon, papir | giclée print, canvas, paper
valtozé méret | variable sizes
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ORVENY
VORTEX



FORGACS Péter és SASS Péter:
Orvény Glitch

Vortex Glitch

2020

videodinstallacio | video installation
'‘0"19, loop
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PIERRE ES PIERROT
PIERRE AND PIERROT

Pierre és Pierrot és a Pierre Baudelaire Duna
Rimbaud videdk Pierre Vanier dngyilkossaganak
torténetet mutatjak be. Forgacs Péter nagyon
kdzelibaratja tizendt éves koratolrévidebbideig,
majd késbbb felndttként is Magyarorszagon
élt. Csendes és rendkivll érzékeny lelkl barat
volt. 2014 januarjanak elsé napjaiban éppen ott
kisérelt meg dngyilkossagot, ahova egyutt jar-
tak futni a Harmashatarhegyen, de tulélte. Egy
évvel kés8bb ujbdl veget akart vetni életének.
2074. december 28-an Pierre bucsulevelében
megirta, hogy a Dunaba gyalogol a Margit-sziget
déli csucsanal. Forgacs odafutott a Margit-
szigethez, és még latta a renddrcsonakot, a le-
takart testet. Mindkét videodn az a telefonos
felvétellathato, amelyet Forgacs a Margit hidon
futas kdzben készitett. A Pierre Baudelaire Duna
Rimbaud video alatt Pierre hangjat halljuk, ahogy
Baudelaire-verseket és egy Rimbaud-verset
olvas fel. A Pierre és Pierrot vided hanganyaga
egy Forgacs Péter fia, Forgacs Balint altalirt és
felolvasott filmforgatokdnyv. A térténet alapja
Forgacs Péter alma Pierre els6 6ngyilkossagi
kisérletérdl.

The videos Pierre and Pierrot and Pierre Baude-
laire Duna Rimbaud tell the story of the suicide
of Pierre Vanier. Péter Forgacs's close friend,
Pierre, had lived in Hungary since the age of 15,
and later as an adult. He was a quiet and very
sensitive person. In early January 2014, Pierre
attempted suicide on Harmashatarhegy Hill,
aplace where they used to gorunning together,
buthe survived. One year later,he attemptedto
end his life again. On December 28, 2014, Pierre
wrote in his suicide note that he was walking
into the Danube at the southern tip of Margaret
Island.Forgacsrushed to Margaret Island, where
he saw the police boat and the covered body.
Both videos include phone footage that
Forgéacs took while running on Margaret Bridge.
In Pierre Baudelaire Duna Rimbaud, we hear
Pierre's voice reading poems by Baudelaire
and Rimbaud. The audio for Pierre and Pierrot
features a film script written and read by Péter
Forgacs'son, Balint Forgacs. The story is based
on a dream Péter Forgacs had about Pierre’s
first suicide attempt.



Pierre és Pierrot
Pierre and Pierrot
2014

vided | video
12"17
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Pierre Baudelaire Duna Rimbaud
Pierre Baudelaire Danube Rimbaud
2014

video | video

"12"45
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Pierre és Pierrot

Pierre and Pierrot

2014

ceruza, papir | pencil, paper

40,5x53 cm
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Pierre félébred
Pierre Wakes Up
2014

fotd | photo
107x108,5 cm
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Kerengd
Cloister
2015

vided | video
'0"30, loop
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Duna arad szertartas

The Danube Flood Ceremony

2023

video | video

'6"34

zene | music: MELIS Laszlo: Szertartas, Hajnoczy Péter emlékére | Ceremony, In memory of Péter Hajnoczy
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Marti szteppel
Marti Tap Dances
2021
video | video

"1"00, loop
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Sardegna monolog
Sardegna Monologue
2017

video | video

'3"28
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TUZ
FIRE



Tz sorozat
Fire Series
2023-2024

giclée nyomat, vaszon, papir | giclée print, canavas, paper
valtozé méret | variable sizes
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POCSOLYA
PUDDLE



Pocsolya sorozat

Puddle Series

2023-2024

giclée nyomat, papir | giclee print, paper
41,5x51,5cm
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VEGTELEN ALKONY
ENDLESS TWILIGHT

A videodinstallacion a naplemente szineiben
fUrd® San Francisco-6bdl lathato. E video kie-
melt darabja az 1996-o0sPre-Pro-Seca-Tura cimU
installaciéjanak, melyben korhazi agyakra app-
likalt monitorokon voltak lathatok kilénb6z6
bonctermi jelenetek egy paravanon keresztul.
A Tudok én is nevetni videdmunka felvetelei
a Balazs Béla Studioban készultek 16-os filmre
1982-83-ban €s1985-ben. A szerepldk -amuivesz
édesanyja, fiai, felesége, baratai és egy Moszkva
térihajléektalanis - flllhallgatdban halljak Kafka
1913-banirt szerelmeslevelének szévegét, melyet
fennhangonismételnek elakameraelbtt. Arog-
zitett felvéetel késleltetve, ahattérbenlevé moni-
toron jelenik meg. Az ismétlés-késleltetés
Peter Weibel és Body Gabor kisérleti filmes
eszkdztaranak meghatarozé moédszere volt,
melyet Bodytdl Forgacs is elsajatitott, és kdz-
pontielemmeé valt mlvészi eszkdztaraban. A ki-
allitads utolsé terme az elmulas, az 6rok alkony,
az élet korforgasanak gondolatkoret elemzi.

The video installation features San Francisco
Bay bathedin the colors of sunset. This video is
a highlight of the 1996 installation Pre Morgue,
in which various autopsy room scenes were dis-
played on monitors attached to hospital beds,
viewed through a folding screen. The video
work | Can Also Laugh was shot on 16 mm film
between 1982 and 1983, and again in 1985, at
the Balézs Béla Studio. The characters—includ-
ing the artist's mother, sons, wife, friends, and
a homeless man in Moscow Square in Buda-
pest — listen to Kafka's 1913 love letter through
headphones and then repeat it aloud to the
camera. The repetition-delay technique, a dom-
inant method in the experimental filmmaking
of Peter Weibel and Gabor Body, was some-
thing Forgacs learned from Body and became
acentralelementinhis artistic practice. The final
room of the exhibition explores themes of the
cycle of passing, eternal twilight, and life.



Pre-Pro-Seca-Tura - Végtelen alkony
Pre Morgue - Endless Twilight
1996
videdinstallacio | video installation
'30"12
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Tudok énis nevetni
I Can Also Laugh
1982-2015

video | video

'26"20
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L'égy j6 mindhalalig
Fly Beat

2017

vided | video

"13"40
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Pék asszony
Spider Lady
2024

vided | video
'2"57, loop
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